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МУДРОСТЬ
ПРОСТОТЫ

Михаил Пантелеймонович 
Болдуман пришел в совет­
ское’" искусство в ту пору, 
когда в первую очередь не 
киноэкран, а театральная 
сцена создавала репутацию 
таланту актера. Это было в 
начале тридцатых годов, и 
самую прочную репутацию 
тогда создавал любимый те­
атр страны — Московский 
Художественный.

Вероятно, ни с чем не 
сравнимым счастьем было 
получить из МХАТа письмо, 
составленное со всей кор­
ректностью: «...если бы с 
Вами как актером познако­
мился Константин Серге­
евич?» Сам Станиславский! 
Это он хотел познакомиться 
с членом труппы распускае­
мого театра Корша. И вот он 
уже слушал в исполнении 
Болдумана монолог Лопахи­
на из «Вишневого сада» и 
Фламбо из «Орленка». За 
плечами молодого артиста 
было множество сыгранных 
ролей, работа в Киевском дра­
матическом театре и в театре 
Корша, но теперь его творче­
ский путь начинался сызнова.

Болдуман, обладающий 
чувством юмора, отметил на­
чало своего нового актерско­
го летосчисления острыми 
карикатурами, которые нари­
совал с мастерством настоя­
щего художника. На одной 
из них чьи-то руки вталкива­
ли его, Болдумана, в каби­
нет Станиславского. Малень­
кий человечек прижимал к 
груди свернутую трубочкой 
роль и молитвенно смотрел 
на великого учителя сцены. 
На другой Болдуман изоб­
разил себя карабкающимся 
по ноге Станиславского, пред­
ставлявшегося ему олимпий­
ским богом.

В большой труппе МХАТа 
Болдуман принадлежал к тем 
немногим артистам, которые 
хотя и не получили воспита­
ния в студиях Художествен­
ного' театра, но сумели 
сжиться с самой сутью его 
искусства. Он стал одним из 
подлинных представителей 
этого искусства в блистатель­
ном созвездии мхатовцев 
второго поколения.

Эпизодические роли позво­
лили ему войти в работу но­
вого для него театра. Это 
были персонажи характер­
ные, и Болдуман со всей доб­
росовестностью искал их ин­
дивидуальные черты, наклеи­
вая себе мясистый нос гру­
бого этапного офицера в 
«Воскресении» или обучаясь 
передвигаться на полусогну­
тых паралитических ногах 
мошенника Фогга в «Пик- 
квикском клубе». Он прятал 
свои прекрасные выразитель­
ные глаза, умевшие говорить 
со сцены о глубине духовной 
жизни, извлекал из своего 
голоса скрипучие ноты. Он 
умел добиваться поставлен­
ной цели. Но истинное свое­
образие его дарования откры­
лось в Художественном те­
атре не в этих ролях. Толь­
ко сыграв революционера 
Синцова во «Врагах» Горь­
кого и короля Людовика 
XIV в «Мольере» Булгако­
ва. Болдуман доказал свою 
актерскую необычайность. 
Примечательным оказалось, 
что, не меняя очень сдержан­
ной манеры игры, он в пер­
вом случае достиг поражаю­
щей силы утверждения, а во 
втором — отрицания героя.

В Синцове Болдуман пере­
давал как бы только простей­
шее участие в событиях. Вот 
его Синцов, держа мягкую 
черную шляпу в руках, мед­
ленно шел через сад к тер-/ 
расе хозяйского дома, чтобы 
оповестить, что «депутаты от 
рабочих требуют хозяина». 
Вот он спокойно пьет чай в 
саду тревожной ночью, ког­
да вокруг рыскали жандар­
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мы. Ничуть не изменивший­
ся и с той же шляпой в ру­
ках он входил, арестованный 
жандармами. При всех об­
стоятельствах он держал при 
себе свои чувства. Он смот­
рел в лица хозяев сурово и 
прямо, лишь изредка улы­
баясь иронически. Горький 
не показал в пьесе саму ре­
волюционную работу Синцо­
ва. И величайшей сдержан­
ностью Болдуман выражал 
предназначенность своего ге­
роя для той опасной тайной 
деятельности, какую нельзя 
было увидеть. Эта предназ­
наченность чувствовалась и в 
том, как Синцов не давал се­
бе воли в едва заметном ув­
лечении обворожительной 
Татьяной, в выказывании 
симпатии к тем, кто ему нра­
вился.

Той же сдержанности вы­
ражения потребовал от Бол­
думана Станиславский в ра­
боте над ролью Людовика 
XIV. «Королевская выдерж­
ка» и «спокойный глаз» Лю­
довика, для которого гелий 
Мольера всего лишь времен­
ное оружие в интригах с ар­
хиепископом, позволили сде- 
лать его монументальным 
«золотым идолом, который 
давит». Юрий Слеша считал 
игру Болдумана в роли Лю­
довика главной ценностью 
спектакля. «Это наиболее по­
разительно из всего того, что 
я видел за последнее время 
в театре»,— писал он. Дос­
тичь такой силы разоблаче­
ния, избежав при этом при­
емов преувеличения и гро­
теска. казалось невероятным 
чудом.

Холодность, сдержанность 
и крайнюю простоту испол­
нения полагали необходимым 
все же ставить в вину Бол- 
думану, впрочем, всегда приз­
навая главное, что у него 
есть в роли, будь то Борис 
Годунов в «Царе Федоре 
Иоанновиче» или Вершинин 
в «Трех сестрах». В Бори­
се Годунове он снова избрал 
свойственную себе манеру, 
отказавшись в отличие от 
предшествующих исполните­
лей, играть внешний колорит 
и темперамент. Его Борис 
появлялся с глазами, утом­
ленными работой, с лицом, 
озабоченным не собственной 
карьерой, а интересами госу­
дарства. Столкновение с Фе­
дором выражало граждан­
ские чувства Годунова, его 
политические взгляды. Тем 
самым он становился фигу­
рой трагической, переставал 
быть злодеем, противопостав­
ленным Федору жестокостью 
поступков. Некоторым такая 
игра Болдумана, без пафоса 
и импозантности, казалась 
прозаической.

«Не слишком ли далеко 
идет Болдуман в своих ус­
тупках «естественному»? «Не 
слишком ли он сдержан и 
спокоен?» — спрашивали и 
после того, как Болдуман 
сыграл одну из замечатель­
ных своих ролей—Вершинина 
в «Трех сестрах».

«Три сестры» 1940 года в 
постановке Вл. И. Немирови­
ча-Данченко стали этапным 
спектаклем для Художест­
венного театра. В нем был 
открыт жизнеутверждающий 
Чехов, активное начало его 
героев. Классическая форму­
ла этой активности — «тоска 
по лучшей жизни» — в Вер­
шинине Болдумана отража­
лась в том. что он не преда­
вался мечтам, а верил в луч­
шее будущее. Несмотря на 
мучения от личных несчас­
тий, Вершинин Болдумана 
был человеком бодрым. Его 
обаяние таилось в сочетании 
мягкости с энергичностью, 
найти которое актер стремил­
ся еще на репетициях. Ему 
удалось передать в нем Вер­
шинина трезвых мыслей и 
опьяняющей влюбленности.

Естественность и сдержан­
ная простота составляют за­
мечательную сторону дарова­
ния Болдумана. Даже в роли 
шпиона Окунева в «Чужой 
тени» К. Симонова он пора­
зил всех полнейшим отсутст­
вием чего-либо подчеркиваю­
щего предательскую натуру 
героя. И чем проще был этот 
обыкновенный человек, тем 
страшнее урок его нравст­
венного падения.

Индивидуальность, сама 
природа таланта зовут Бол­
думана к той простоте сцени­
ческого языка, которая рож­
дается удивительной способ­
ностью взращивать образ в 
самом себе без всякого наси­
лия над собой. Такая игра 
воздействует на зрителя 
энергией жизни героя, а не 
его особенностями. Оттого 
Болдуман и кажется одним 
из самых «ничего не играю­
щих» актеров второго поко­
ления труппы МХАТа. Но в 
тридцатые и сороковые годы 
такой способ играть еще в 
достаточной мере не развил­
ся. Оглядываясь сейчас на­
зад, на те сорок лет творче­
ской жизни, что проведены 
Михаилом Пантелеймонови-\ 
чем Болдуманом на сцене 
Художественного театра, 
можно оценить, что он был 
одним из первых испытате­
лей этого способа. Й потому 
критикам порой чего-то не­
доставало в его исполнении. 
Упреки в чрезмерной просто­
те, которые ему приходилось 
выслушивать, были хотя и 
закономерны в свое времгі, 
но несправедливы.

Чрезвычайная сцениче­
ская правдивость помогла 
Болдуману показать на сце­
не идеальный образ своего 
современника. Ему довелось 
играть роли до последней 
черточки положительных ге­
роев, и нельзя было не ве­
рить в их реальность, подо­
зревать их в схематизме или 
той бесконфликтности обра­
за, которую называют «голу­
бой ролью». Болдуман нахо­
дил в них свое обаяние, свою 
индивидуальность. Они сно­
ва были естественны, внеш­
не сдержанны, но внутренне 
взволнованны. В решитель­
ные минуты их волнение вы­
давал внезапно дрогнувший 
в лице мускул. Они имели 
привычку держать руки в 
карманах и раскачиваться с 
пяток на носки. Они говори­
ли глубоким голосом, бар­
хатным и раскатистым в ин­
тонациях. Взгляд их притя­
гивал выражением возвышен- 

'ного ума. И хотя Болдуман 
часто начинает работу над 
новой ролью, набрасывая эс­
киз грима, его герои получа­
ются похожими друг на дру­
га. И вся разница их заклю­
чена в образе мыслей, в осо­
бенностях судьбы и конфлик­
тов с окружающими.

Когда мы говорим, что 
Болдуман создал портрет 
своего современника тридца­
тых—сороковых годов, то 
вспоминаем его Платона Кре­
чета, его Майорова в «Глу- 
боком разведке», его Горбу­
нова в «Офицере флота». 
Вместе они составляют порт­
рет цельного человека неза­
урядной силы характера и 
высоких нравственных тре­
бований. Играя Платона Кре­
чета, Болдуман хотел пере­
дать «все, что несет в себе 
хорошего этот образ нового' 
человека». Самой главной 
чертой его Платона стала 
твердость противостояния 
карьеризму и лжи, потребо­
вавшая от него исключитель­
ной выдержки. Мужество и 
благородство в борьбе были 
особенно свойственны Плато­
ну Болдумана, как и его ге­
ологу Александру Майорову. 
В резкости принципиальных 
поступков Майорова было та­
кое обаяние мужества, что 
один из критиков увидел в 
работе Болдумана не только 
подлинный художественный 
образ, но и его основную ак­
терскую тему. Эта наиболее 
близкая искусству Болдума­
на тема благородного героя 
обаятельного мужества и 
большой духовной независи­
мости звучала и в Платоне, 
и в героях пьес А. Крона — 
Майорове и Горбунове с его 
высоким понятием об офи­
церской чести советского мо­
ряка. Она же заставляла ки­
петь про себя кряжистых 
болдумановских стариков,' 
могучих и нетерпимых, как 
Маккавеев в «Половчанских 
садах» Л. Леонова или Тро-' 
фим Кичигин в пьесе В. Лав­
рентьева «Чти отца своего». 
Она приводила героев Болду­
мана к драмам, которые они 
пытались спрятать от людей, 
сдержать в своей душе. «Эта 
сдержанная драма у вас са­
мое великолепное», — гово­
рил Болдуману В. И. Неми­
рович-Данченко.

Но Болдуман знает на сце­
не и бурные чувства. В гне­
ве сокрушительны его герои, 
как обезумевший от ревности 
король Леонт в «Зимней 
сказке» Шекспира. Гнев яв­
ляется к нему контрастными 
приступами, чтобы сменить­
ся тихим страданием и прос­
ветлением в финале, продик­
тованными нравоучительной 
фантазией этой сказки.

Теперь, когда Михаил Пан­
телеймонович Болдуман от-' 
мечает сорокалетие своей ра­
боты в Художественном те­
атре, ему предстоит сыграть 
интереснейшую роль. Это бу-' 
дет Гойя в пьесе Вальехо 
«Сон разума» — великий ху­
дожник. трагическая фигура, 
Гойя, чья духовная мощь и 
независимость остались в па­
мяти поколений. Здесь Бол­
думан после многих печаль-, 
ных сезонов без увлекатель­
ного материала для творче­
ства получает наконец 
роль, равную своему талан­
ту, актерской мудрости.

Фото И. Александрова.


