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Сегодня—Международный день театра

СНОВА ИСКАТЬ
Имя актрисы Крымского академического русского драмати­

ческого театра имени М. Горького, заслуженной артистки 
УССР Л. Бойко известно многим любителям сценического йс- 
кусства. О ней, о главных чертах ее актерского мастерства 
рассказывает сегодня ее коллега по театру и работе.

СОЙКО на репетиции... 
-*-* Сама эта тема • глубо­

ка и обширна, она мо­
жет составить предмет це­
лого исследования. Бойко 
присуще чувство корпоратив­
ности. Это начинается, каза­
лось бы, с мелочи — с поисти­
не удивительного отношения к 
театру, когда исключается не­
домогание, когда отринуты 
всякие скидки на звания, когда 
актриса приходит во всеору­
жии, всякий раз приносит ве­
сомый багаж творческого ос­
мысления роли, раздумий и 
открытий. Но актриса не то­
лько приносит на репетицию 
плод своего труда, она еще и 
требует. Требует от партнеров, 
от режиссера. Требует настой­
чиво, нелицеприятно, пытливо. 
Сотни раз она выверяет прав­
ду образа, ищет возможность 
наиболее полнокровного и фили­
гранного воплощения авторско­
го замысла.

Бойко на репетиции... Ино­
гда опа похожа на вдохновен­
ного импровизатора, иногда— 
н.а холодного исследователя, пы­
тающегося проникнуть не толь­
ко в сокровенные глубины ха­
рактера, но, и в тайны про­
фессии своей героини, в побу­
дительные причины ее поступ­
ков, движений ее души, в пе­
рипетии ее досценической би­
ографии. Готовясь к исполне­
нию роли Дарьи Васильев­
ны Кладницкой (драма Л. Кра­
вцова «Новоселье в старом до­
ме»), актриса буквально «по­
грузила» себя в атмосферу бло­

кадного Ленинграда, пытаясь 
почувствовать верный ритм 
своей героини.

— Ведь для меня, — гово­
рила Бойко, — важны каждый 
жест, движение, реплика этой 
неповторимой женщины...

Нс случайно автор пьесы А. 
Кравиоз, переживший ужасы 
блрка.ты, высоко оценил рабо­
ту Ларисы Терентьевны: «Я с 
радостным удивлением принял 
вашу Дарью, нисколько не 
похожую, ни на одну известную 
мне исполнительницу... В вас 
много от ленинградки: слияние 
внутренней жесткости и просто­
ты, . грубоватости рабочего че­
ловека с такой же силы добро­
той и подлинной интеллигент­
ностью. вовсе не внешнего по­
рядка. На мой взгляд, ваш вы­
игрыш в том, что вы через всю 
роль проносите ощущение ма­
теринской потерн — утрачен­
ных трех сыновей. Что бы вы 
ни делали, они с вами, в вас. 
Они-то и составляют столь до­
рогой для зрителя тайник ду­
ши актера и персонажа — «вто­
рой план». Это — полностью 
свое, бойковекое, открытие 
Дарьи, и оно вызывает чувст­
во благодарности.».

Творчеству Бойко доступны 
и эмоциональные вершины, и 
проникновение в глубины ин­
теллекта самого крупного мас­
штаба. Масштаб — именно это 
определение, пожалуй, наибо­
лее точно передает характер 
ее искусства. Об этом говорят 
сам перечень ролей, сыгранных 
актрисой, их диапазон. Ролей 

столь разноплановых и не похо­
жих друг на друга, как, на­
пример, старуха Ганна в «Ве­
чере» Дударева и изощренная 
в своем способе существования 
миссис Туз во «Все в саду» 
Олби.

Интересно было наблюдать, 
как искала Бойко зерно столь 
противоречивого характера, 
как Нелли в спектакле «Круг­
лый стол под абажуром» Ар- 
ро, с какой настойчивостью 
шла она к органическому сли­
янию таких противоречивых 
черт, как суетность л стремле­
ние возвыситься над буднями... 
Если ей удалось в конце кон­
цов передать диалектику чело­
веческой души., то это доста­
лось актрисе ценой глубокой 
исследовательской работы, во­
плотившейся, наконец, в ла­
коничную пластическую форму.

Последняя работа Ларисы 
Терентьевны — болгарская 
женщина Секула, или, как ла- 
конігчно обозначено в про­
граммке — Мать,—из лирико- 
драматической притчи Цанева 
«Жизнь — это две женщины». 
В интерпретации Бойко Секула 
предстает человеком не только 
большой духовной силы, стра­
стности. убежденности, но и 
необыкновенной народной муд­
рости. Актриса поэтизирует 
духовную красоту своей герои­
ни. Это имеет неоценимое зна­
чение для спектакля, который 
можно было сыграть как вере­
ницу увлекательных и острых 
событий, фольклорных моти­
вов. Бойко же нашла возмож­
ность сыграть его как драма­
тическую поэму. В таком поэ­
тическом Прочтении Бойко и 
таится неповторимая стилисти­
ка спектакля.

Нс случайна и долгая сцени- 

ческа Ія жизнь спектаклей, в 
которых участвует Бойко. Кс- 
гда-то К. С. Станиславского 
волновала проблема долголе­
тия, вечности спектаклей. Он 
говорил о так называемой «ги­
гиене» роли: «Любая роль на 
каком-то этапе заболевает, и 
нужно уметь поддержать ее 
жизнь. На некое?' энном спек­
такле роль уже сидит на мус­
кулах языка, актер в сущнос­
ти лйшь болтает слова реплик. 
Эта механичность постепенно 
въедается в роль, и остается 
одна форма, пустая оболочка. 
Задача заключается в том, что­
бы научить актера так нахо­
дить самочувствие, дабы не 
опустошался образ».

Так вот, у Бойко текст не 
«сидит на мускулах языка». 
Любой, даже рядовой спек­
такль с ее участием чем-то 
напоминает премьеру и трепе­
том первооткрытий, в нем как 
бы присутствует импровизаци­
онное начало. А если и случа­
ется, что спектакль прошел не 
на должном уровне, то Лари­
са Терентьевна воспринимает 
это как личную вину перед 
зрителями, перед коллегами, 
перед собс й.

Снова работать, искать... Это 
ведь не только символ веры, но 
и программа жизни, заслужен­
ной артистки УССР Ларисы 
Бойко, отдавшей 40 лет крымс­
кой сцеце. И поэтому каждый 
следующий спектакль — про­
должение поиска,- полная са­
моотдача, непрекращающееся 
самосовершенствование.

На примере творческой жиз­
ни. Ларисы Терентьевны начи­
наешь понимать, что искусство 
тогда выполняет свою миссию, 
когда поражает, а не переска­
зывает известные законы бы­
тия, надоевшие истины... Да, 
это трудно! Мало кому это 
подвластно! Потому так и. дра­
гоценны эти мгновения в жизни 
художника.

Ю. ЛОШАДКИН, 
артист.* * *

На снимке: Л. Бойко в спек­
такле «Жизнь — это две жен­
щины».


