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МОЛОДЫЕ ГОЛОСА
Творческий уровень любого 

художественного коллектива 
всегда определяется в нес­
кольких временных измерени­
ях. Иногда мы вспоминаем бы­
лые возможности труппы, со­
относим их с нынешним поло­
жением дел, подробно анали­
зируем текущий момент. И 
всегда хотим представить себе 
будущее коллектива, которое 
зависит от перспективной мо­
лодежи, принимающей в свои 
руки эстафету традиций и по­
исков старших поколений, а в 
конечном счете — творческую 
судьбу театра.

Об Одесском оперном сей­
час много пишут, говорят и 
спорят. Это — лучшее свиде­
тельство популярности театра, 
любви к нему широкого зри­
теля. Поэтому попытаемся се­
годня поговорить об оперной 
молодежи.

Судьбы всех трех певцов, о 
которых наш рассказ, сошлись 
в последние годы в Одесской 
консерватории. В них, моло- > 
дых, поверил театр, на сцене 
которого они не раз пели, бу­
дучи студентами. В тех первых 

спектаклях трудно было даже 
определить масштабы каждого 
дарования.

Например, испол н и т е л ь 
скромной басовой партии док­
тора Гренвиля в «Травиате» 
мог заинтересовать только про­
фессионалов. Потом молодой 
бас выступил в партии Гремина 
(«Евгений Онегин») и, наконец, 
предстал перед зрителями в 
глубоком и противоречивом 
образе Феррандо. Именно с 
«Трубадура» начался большой 
творческий подъем Анатолия 
Бойко. В этом спектакле ар­
тист виртуозно пел труднейший 
рассказ Феррандо, демонст­
рируя выразительную силу 
своего голоса, безукоризнен­
ную дикцию.

Вскоре после успешного вы­
ступления на V Международ­
ном конкурсе имени Чайков­
ского молодой бас впервые 
выступил в спектакле «Иолан­
та» и с тех пор прочно завое­
вал зрительские симпатии как 
исполнитель партии Рене. Трак­
товка этой роли артистом 
убеждает своей глубиной и ис­
кренностью. Его герой не за­

мыкается во внутреннем Пси­
хологизме, а несет его зрите­
лю, заставляя его вместе с со­
бой переживать и надеяться.

Дарование Бойко носит в ос­
новном ораторский характер. 
Это певец «крупного мазка»: 
не всегда удается ему канти­
лена, мелкие изгибы вокально­
го рисунка. В этом плане ему 
предстоит еще работать над 
собой. Но та скульптурная ося­
заемость, с которой поет он, 
например, партию Мороза в 
«Июльском воскресенье», за­
ставляет уже сегодня вспом­
нить о том, что любого артиста 
судят по его наиболее ярким 
достижениям.

Есть такое понятие — актер­
ский магнетизм, сценическое 
обаяние. Оно занимает проч­
ное место в теории и практи­
ке театра: актер, лишенный 
обаяния, будь он даже боль­
шим мастером своего дела, не 
найдет контакта с публикой. 
Анатолию Бойко в этом смыс­
ле удивительно повезло. Его 
сценические герои — при всей 
своей масштабности — подку­
пают искренностью, несмотря 
на различие изображаемых ха­

рактеров. Такова и его новая 
работа: Мазетто в «Дон-Жуа­
не» — честный, простодушный, 
но отнюдь не глупый деревен­
ский парень. Если в сценах с 
Церлиной Бойко играет влюб­
ленного, готового простить 
своей невесте любые ее про­
делки, то его встречи с Дон- 
Жуаном характеризуют Мазет­
то как защитника своей чести. 
Самое ценное при этом, что ак­
тер не выходит из рамок ко­
медийного образа, сохраняя 
настроение, необходимое «ве­
селой драме» Моцарта.

Друг, однокурсник и колле­
га Бойко, молодой баритон 
Иван Пономаренко на конкурсе 
имени Чайковского в~ 1974 году 
завоевал золотую медаль. К 
этому времени он пел в театре 
ответственнейшие партий: Силь­
вио в «Паяцах», Жермона в 
«Травиате», Евгения Онегина. 
Было спето уже довольно мно­
го спектаклей, красиво звучал 
свежий, богатый красками, от­
лично обработанный голос — 
и все же зрителей не покидало 
ощущение актерской «вторич- 
ности», похожести создаваемых 
характеров. С одной стороны, 
к этому располагала певца 
хрестоматийная, условная трак­
товка оперных образов: Оне- 
гин и Жермон — резонеры, 
Сильвио — романтизированный 
тип «пейзана». С другой (и 
это, вероятно, можно считать 

главной причиной относитель­
ности успехов молодого арти­
ста) — все эти работы были 
для Пономаренко актерскими 
вводами в старые спектакли, не 
особенно обремененные выра­
зительной режиссурой. Певец, 
завоевавший международное 
признание на конкурсной эстра­
де, ждал «своей» роли, которая 
создавалась бы в унисон со 
спектаклем, входила в него ор­
ганично и своевременно.

И такая роль пришла — заг­
лавная роль в «Дон-Жуане» 
Моцарта, поставленном в кон­
це прошлого года на одесской 
сцене. Проделанная артистом 
работа исключительно слож­
на, ибо ни в вокальной партии, 
ни в сценическом поведении 
героя нет мелочей, а создавае­
мый образ на редкость много­
гранен. Здесь и всепобеждаю­
щее обаяние, и бесстрашие, и 
заразительный оптимизм, и 
прямой вызов окружающему 
обществу: «Хотя бы мир рас­
пался, страха в сердце я не 
знаю!». В вокале Ивана Поно­
маренко — Жуана звучит и ли­
рическая кантилена (дуэттино с 
Церлиной),- и стремительное 
«брио» арии с шампанским, и 
ювелирная четкость «сухих» 
речитативов.

Думается, что роль Дон-Жу­
ана принесла молодому арти­
сту многое: веру в широту 
своего творческого диапазона. 

навыки в углубленной работе 
над образом, овладение той 
школой, которую представля­
ют для любого певца и музы-, 
канта произведения венской 
классики. А если так, то и бу­
дущие . работы Пономаренко 
станут такими же самостоя­
тельными и разносторонними.

Нами представлены бас и 
баритон. Строкой выше в лю­
бой партитуре пишется партия 
тенора, и мы не будем отсту­
пать от этого закона, тем бо­
лее, что «тема тенора» в нашей 
партитуре молодых 
проводится не менее 
но.

голосов
интерес­

Биография Анатолия Кану- 
дчипіі слои.ііласі. так, чдо уЧа> 
стия в исполнительских конкур­
сах он не принимал. Сначала 
работа^в театре имени Октябрь­
ской революции, потом в теат - 
ре музыкальной комедии, где с;
участием молодого артиста шли ’-J-^даиного персонажа, его поступ- 
такие спектакли как «Мой бе- :. в 'предлагаемых обстоя- 
зумный брат», «Восемнадцатью те?і^ствах. Конечно, сегодня ра- 
лет», «Требуется героиня» говорить^ о совершенстве
другие?» Одновременно — учёба '.актера в этой области: в своих

~ - ^поисках сценической вырази­
тельности он. на наш взгляд, 
сбывает иногда слишком акти- 
• вен. Так произошло с Пинкер­

тоном, да и Герман у Капусти.

в Одесской консерватории и 
несколько выступлений на 
оперной сцене, когда в срочном 
порядке приходилось заменять 
заболевшего Пинкертона в 
<4 ио-Чио-Оан». Как видим, «по­
служной список» артиста был 
уже немалым, когда творческое 
руководство оперного театра 
предложило ему готовить пар­
тию Германа в «Пиковой даме». 
День премьеры этого спектак­
ля в 1974 году актер справедли­
во считает началом своей рабо­
ты в опере.

И действительно, начало бы­
ла редкостным. Мы уже тогда. 

рецензируя спектакль, отмеча­
ли, что роль Германа — «слож­
нейшее испытание, к которому 
певцы идут зачастую долгие 
годы.' рассматривая ее как «ве­
нец карьеры». А в данном слу­
чае перед публикой предстал 
дебютант! Но дебют стал очень 
удачным, его необходимо было 
оправдать в новых работах. 
Капустин делает это с неуем­
ной творческой жадностью. 
Один за другим появляются 
Петр в «Наталке-Полтавке», 
Андрей в «Запорожце за Дуна­
ем». Каварадосси в «Тоске», 
Волков в «Июльском воскре­
сенье»...

Самой яркой чертой дарова­
ния Капустина является его
умение сочетать выразительное 
и технически свободное пение 

- с художественной правдой сце- 
1 нического образа. Безусловно, 

здесь сказался опыт работы и 
_ в -драматическом театре. и в 

оперетте. Легко преодолевая 
трудности вокальных партий, 

іг-артист постоянно думает о ло- 
Z7 гиіке поведения своего героя, 

-ищет штрихи, характерные для

на при всей своей 
ности не свободен

убедитель- 
от эмоцио-

нальных перехлестов (сцена с 
призраком).

Но уже Хозе в «Кармен» — 
удача актера.

Здесь Капустин сумел пока­
зать эволюцию образа, эконо­
мя выразительные средства и 
привлекая на помощь только 
самое необходимое. А в искус­
стве, как известно, самое необ­

ходимое и есть самое убеди­
тельное.

Итак, наша оперная моло­
дежь имеет весьма солидный 
творческий багаж, и многие ее 
достижения уже сегодня запи­
саны в актив всей труппы. Тем 
более досадно слушать спра­
ведливые упреки театру, лишь 
формально привлекающему 
молодежь к творческим смот­
рам, мало ищущему свежие 
силы для пополнения коллек­
тива. Актеры, о которых шла 
речь в этих заметках, появи­
лись на оперном горизонте 
около пяти лет назад. А вот 
нынешних стажеров театра ши­
рокая публика практически 
знает. Кроме того, перед теат­
ром в ближайшее время mQ 
жет «неожиданно» встать прэ^ 
лема женских голосов и в чЩ 
стности драматических сопрА 
но, которых сегодня в труп^Д 
мало, как мало и ведущих 
норов

Работа ‘ с молодежью, вера 
в ее творческие силы приводит 
к отрадным результатам. Бой* 
ко, Пономаренко, Капустин, 
молодые певицы лирического 
плана, о которых речь может 
пойти через недолгое время, 
— яркое тому подтверждение. 
Важно, чтобы театр активно 
проводил эту работу, проявляя 
тем самым заботу о своем бу­
дущем.

Е. ЕРМАКОВ.


