
/^РЕДИ фрагментов, так и 
не вошедших в телеви­

зионный фильм «Два капита­
на», есть эпизод, в котором 
извечный антагонист и со­
перник главного гароя, бла­
городного, мужественного 
Сани Григорьева, Ромашка, 
как прозвали его однокласс­
ники, читает на уроке литера­
туры стихотворение Лермон­
това «Тучки небесные, вечные 
странники...». Удивительно 
читал это стихотворение 
Юрий Богатырев, игравший 
Ромашова. Думалось — отку­
да в его Ромашке такая дав­
няя, глухая тоска, что не­
ожиданно взметнулась и вы­
плеснулась в лермонтовских 
строках? Откуда в этом раз­
меренно расчетливом и осоз­
нанно циничном человеке 
столь внезапная боль одино­
чества, отторженности? От­
куда, наконец, такое страст­
ное желание хотя бы один 
раз оказаться понятым в этой 
боли другими?..

Наверно, ответ следует ис­
кать не только и не просто в 
том, как неожиданно смело 
решил Юрий Богатырев ха­
рактер Ромашова. Актер не 
судит Ромашова, в общем 
заслуживающего осуждения, 
не акцентирует в нем дурное, 
темное, что с ранних лет от­
торгало от Ромашки его свер­
стников. Может быть, актер 
жалеет своего героя? Да, в 
какой-то мере, но ровно на­
столько, насколько заслужи­
вает того человек, не сумев­
ший вовремя соотнести свое 
«я» с окружающим миром.

В том, как отнесся Юрий 
Богатырев к Михаилу Рома­
шову, — своего рода ключ к 
тайне самого актера, потому 
что иначе, как тайной, про­
цесс рождения человеческого 
характера на сцене или на эк­
ране не назовешь. Однако 
попытаемся все же — пусть и 
отчасти — разгадать эту тай­
ну.

|—£АЖДЫЙ день актер про- 
1 1 ходит шумными, много­
людными улицами. Вокруг 
лица, такие разные, неожи­
данные. В каждом из них он 
ищет единственную отмети­
ну, неповторимость. Как го­
ворит сам актер — «свою ис­
торию». В ней, в этой осо­
бой истории, ищет Богатырев 
суть характера человека, в 
ней для него — корни, пере­
плетение всяких контрастных 
начал человека. Дурное, доб­
рое, сильное, слабое, воля и 
желание уйти от активного 
действия, разлад с собой и 
согласие с собой... Все это 
хочет угадать, увидеть Юрий 
Богатырев во встречных лю­
дях. Запомнить. Понять. А 
позже, будь то театр или ки­
нематограф, донести до нас 
прекрасную сложность чело­
веческой души, поражая зре­
лым умением постигнуть ее... 
Разве не об этом строки 
Рильке?

Рожденье взгляда. В чем 
его значенье?..

Где скрипки тонкой 
оборвался звук, 

и в чьей душе он канул 
в отдаленьи?..

Разве не таковы герои ак­
тера?

В каком бы временном об­
лике мы их ни встретили, о 
чем бы они ни заговорили с 
нами, всегда настаивают они 
на отклике, на понимании, 
праве на сострадание. Бога­
тырев так и начинал — в по­
иске сложности. Достаточно 
назвать роли в дипломных 

I спектаклях. Версилов в «Под­
ростке» Достоевского, капи­
тан Охотин из «Бранденбург­
ских ворот» Светлова, «бла­
городный отец» Оттавио 
Арретузи в «Бабьих сплет­
нях» Гольдони. Две роли в 
гоголевском «Носе», сыгран­
ные Юрием с блистательной 

I иронией, и еще две — в 
«Пышке» Мопассана (ее вы­

пускники Щукинского учили­
ща играли на французском 
языке}. Диапазон огромный... 
Как найти при таком вариан­
те единое, короткое опреде­
ление, способное емко и точ­
но выразить общую устрем­
ленность актера? Пожалуй, 
желание отразить бесконеч­
ное разнообразие окружаю­
щей нас жизни в характерах 
людей, в удивительно стран­
ной и органичной логике их 
чувств, в закономерных не­
ожиданностях их поступков.

Именно в таком русле ра­
ботают и талантливые сокурс­
ники Богатырева, воспитан­
ные прекрасным, чутким пе­
дагогом Ю. В. Катиным-Яр­
цевым. Тому подтверждение 
— уже сами их имена: На­
талья Гундарева, Наталья 
Варлей, Константин Райкин, 
Анна Варпаховская... С этим 
вошел Юрий Богатырев в кол­

ЛАУРЕАТ ПРЕМИИ 
ЛЕНИНСКОГО КОМСОМОЛА 

РОЖДЕНЬЕ 
ВЗГЛЯДА

лектив «Современника» во­
семь лет назад. В спектакли, 
где, казалось, все давно сы­
гралось и устоялось и нет не­
обходимости что-то менять.

Но вот вводят молодого ак­
тера в постановку почти ле­
гендарных «Вечно живых». И 
неожиданно возникает совер­
шенно иная фигура Марка — 
обездоленная ущербностью, 
мечущаяся в постоянном 
сознании собственной беспо­
мощности, стремлении взять 
реванш, а он манит и не да­
ется в руки. Драматург Вик­
тор Розов, поздравляя акте­
ра, сказал, что сам не ожи­
дал встречи с таким драма­
тичным, неоднозначным ре­
шением, которое предложил 
Юрий Богатырев.

Герцог Орсино в «Двена­
дцатой ночи» Шекспира. Бо­
гатырев был одновременно и 
полон сочувствия к стра­
дальцу — влюбленному, но и 
полон иронии, посмеиваясь 
над придуманной, неземной 
любовью. Актер в этом спек­
такле точно идет по узкой 
тропе, элегантно балансируя, 
улыбаясь. Богатыреву в этой 
роли пригодилось драгоцен­
ное ощущение стиля, идущее 
от внутренней пластичности 
актера, от его дара живопис­
ца,

ДО поступления в Теат­
ральное училище имени 

Щукина Богатырев профес­
сионально занимался живо­
писью, учился, но влечение к 
сцене оказалось более власт­
ным. Впрочем, с живописью 
он не расстался. Он оформ­
лял дипломные спектакли, в 
которых сам участвовал, а 
позже вместе с Александром 
Адабашьяном стал художни­
ком-постановщиком «Пяти 
вечеров» Володина у щукин- 
цев. Богатырев пишет по сей 
день. Чаще всего это порт­
реты, в них ощутима душев­
ная близость автора своим 
моделям. В этом ряду уди­
вителен портрет Андрея Ми­
ронова: актер лишен здесь 
привычного эстрадного нале­
та, ушедший в себя, отре­
шенный от сиюминутного, 
случайного.

На листах Юрия Богатыре­
ва — геологи, цирковые ак­
робаты, художники. Он уви­
дел их в минуты раздумий, 
сосредоточенного всматрива­
ния в самого себя. Вспомина­
ются слова Достоевского — 

«мысль решить надобно». Эта 
аналогия, думается, уместна 
и в отношении актерских соз­
даний Богатырева. Богатырев 
дебютировал ролью Егора 
Шилова в картине Н. Михал­
кова «Свой среди чужих, чу­
жой среди своих». Дебют вы­
явил определенный профес­
сионализм начинающего акте­
ра, его умение принять, зара­
зиться стихией игры в вес­
терн, которую предложил 
всем участникам картины ре­
жиссер. Уже в следующем 
фильме Н. Михалкова «Раба 
любви», в маленькой эпизо­
дической роли героя немой 
картины, он поразил остро­
той и отточенностью рисун­
ка, тонкой стилизацией, за­
ставляя увидеть в себе акте­
ра вахтанговской школы. Бо­
гатыреву здесь интересно, 
много интереснее, чем в пер­
вой ленте Михалкова; на ма­

леньком плацдарме он ищет 
характерность, точные плас­
тические решения, вторящие 
общему звучанию фильма. 
Недаром Богатырев считает 
«Рабу любви» одной из са­
мых любимых своих картин. 
Недаром работы своих парт- 
неров по этой ленте, Елены 
Соловей и Евгения Стебло­
ва, считает подлинными ак­
терскими победами.

В «Рабе любви» — корни 
многих последующих экран­
ных работ Богатырева. Не 
только в Серже Войницеве 
из «Неоконченной пьесы для 
механического пианино». 
Смешон, жалок, нелеп бога- 
тыревский Войницев. Даже в 
малой степени невозможно, 
принять всерьез его скорбь 
по поводу гибнущей России, 
его потуги на философство­
вание и попытки облагоде­
тельствовать народ. А пос­
тоянная неестественная при­
поднятость в выражении 
чувств и мыслей еще больше 
подчеркивает пустоту и нич­
тожность Сержа Войницева.

И — неожиданный поворот, 
точный и поразительный. 
Оказывается, он действитель­
но глубоко несчастен, этот 
неумный, напыщенный чело­
век: он нелюбим любимой им 
женщиной, унижен ее посто­
янным презрением, что в глу­
бине своего сердца осознает 
с горечью и тоской. В финале 
картины он беспомощен, оби­
жен, как ребенок, он ищет 
помощи, понимания, но их 
нё?. От этого боль еще невы­
носимей пригибает его пле­
чи...

Актер выбирает для себя 
именно такого плана иссле­
дование человеческой души. 
Богатырев поначалу предла­
гает довольно определенную 
версию характера, настаива­
ет на ней и убеждает. А по­
том неожиданно опрокидыва­
ет уже сложившееся наше 
представление, открывая под­
линное лицо героя. В сопо­
ставлении видимого и сущего. 
В этом — позиция мысляще­
го, уверенного в своей пра­
воте художника, который хо­
чет заставить нас отказаться 
от поверхностных, приблизи­
тельных решений и заглянуть 
в самую суть человека.

Этим путем Богатырев 
идет и в телевизионном спек­
такле «Мартин Иден» по 
Джеку Лондону. Он играет 
художника — стало быть, че­

ловека «сильно-слабого» (по 
выражению самого актера), 
чья обостренная ранимость, 
впечатлительность рождают 
постоянные душевыые пере­
грузки, а одержимость обо­
рачивается трагическими ду­
шевными спадами. Такова и 
любовь Мартина Идена, воз­
вышающая, шлифующая ду­
шу, талант... Но рожденная 
скорее романтическими ил­
люзиями, нежели беспощад­
ной реальностью, гибнущая 
от ее прикосновения.

Любовью жив и его Филип- 
пок («Объяснение в любви») 
и любовью вдохновлен. Но с 
какой свежестью звучит этот 
мотив у Богатырева! Пожа­
луй, впервые актер так мягок 
и трогателен, так незамутнен 
и растерян перед огромным 
своим чувством. Великая, 
прекрасная любовь Фи- 
липпка скромна во внешнем 
своем проявлении. Он и Пуш­
кина читает, будто это его 
личные, собственные его сло­
ва, только что родившиеся 
при взгляде на Зиночку. Лю­
бовь естественна для него, 
как дыхание, как приход вес­
ны, как рассвет. Любит бла­
гоговейно — вспомним это 
старинное слово, потому что 
иначе трудно назвать ту аб­
солютную поглощенность 
чувством, которой пронизана 
жизнь Филиппка. И творчест­
во его. Дар Филиппка-пи- 
сателя для Богатырева есть 
продолжение его дара лю­
бить безоглядно и единствен­
но, продолжение его цельно­
сти и чистоты.

Жизнь нередко круто ло­
мает людей, заставляя их ут­
рачивать детскую ясность 
взгляда, а сохранивший ее 
обретает в дальнейшем сво­
ем пути удивительную стой­
кость. Слабый, тихий «не­
противленец» Филиппок ока­
зывается способным вынес­
ти так много и так мужест­
венно. Касается ли это его 
любви к Зиночке, его твор- і 
ческих исканий, его предан­
ности своей стране.

ЮРИЙ Богатырев снимал­
ся и снимается у очень 

разных режиссеров, чей по­
черк ярко индивидуален и от­
личен один от другого.

— Это трудно и интересно, 
— говорит Богатырев. — Но­
вые задачи развивают твои 
актерские возможности. Мне 
кажется, я никогда еще не 
сыграл двух одинаковых ро­
лей. И не могу, не умею сни 
мяться сразу в несколью 
картинах, даже в двух. Такая 
параллельная работа кажется 
мне непозволительной в на­
шей профессии.

Минувший год был для 
Юрия Богатырева обозначен 
двумя новыми фильмами (мы 
скоро увидим их). Он сыграл 
Саяпина в экранизации «Ути­
ной охоты» А. Вампилова, 
«человека, который смотрит 
на вас, но вас не видит, слу­
шает вас, но вас не слышит, 
у которого ни проблеска мыс- і 
ли в глазах... Главное для него 
— чтобы было смешно, вот 
рубеж, вот предел его духов­
ной жиэни, если слово «ду­
ховность» вообще применимо 
в отношении к нему», — так 
говорит о Саяпине Богатырев. 
Сыграл он и Андрея Львова в 
телевизионном киновариан­
те «Открытой книги» В. Ка­
верина. Начал сниматься в 
роли Штольца — филі 
«Илья Ильич» ставит на ки 
ностудии «Мосфильм» Н. 
Михалков.

Богатырев пришел на сцену 
и в кинематограф сравнитель­
но недавно. Талант актера 
счастливо сочетается с ог­
ромным уважением к своему 
делу, в непреходящем инте­
ресе к нему. В этом — и бу­
дущее молодого художника, 
верится — доброе будущее.

Э. ЛЫНДИНА.


