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По имени
и по отчеству

I ПАМЯТЬ I

В истории новейшей сцены 
есть мартиролог 

сорокалетних артистов.

€е₽ѳкажетним ушел Олег Даль, в сорог 
шесть - Андрей Миронов, в сорок два сгоре: 
Владимир Высоцкий, в сорок два - Юрий,.Бо­
гатырев. Эти ранние уходы, особенно в случае 
резко выраженного дарования, подвигают в 
философическим вздохам о судьбе русского ге­
ния, который не щадит себя, не умеет эконом­
ничать, а живет чаще всего вразнос и навылет.
В случае Андрея Миронова и особенно Олега 
Даля это очевидно, в случае Юрия Богатырева 
затемнено его не до конца развившимся даром, 
который больше обещал, чем исполнил.

Слышал не раз при жизни Юры Богатырева 
- он же «Актер Акгерыч»... Чаще всего этим 
указывают на человека, зацикленного на самом 
себе в искусстве. В случае Богатырева было со­
всем другое. Он был в чистом виде актером. И 
по имени, и по отчеству. Ничего другого у него 
не было. Он жил в соответствии с фамилией, 
которая ему досталась. Его невозможно было 
укротить. Он пренебрегал любым обывательс­
ким приличием, меры не знал: играть так иг­
рать, гулять так гулять. Так празднично гулял, 
так занимался живописью, так играл.

Звездой его сделало кино. В Художественный 
театр он пришел на роль Дмитрия Фурманова. 
Не случилось. Потом был папаша Владимира 
Ильича. Страшно подумать, как он пытался 
вмещать себя в эту роль. Как театрального ма­
стера его открыл Анатолий Эфрос, у которого 
он сыграл в «Тартюфе». Это было событие, к 
тому же нежданное. Резонер Клеант, огромный 
монолог которого обычно просто вымарыва­
ли по причине скуки, стал едва ли не высшей 
точкой комедии. Обличитель Тартюфа пытал­
ся уложить свои обвинения в строгий времен­

ной регламент. Обвинений и резонов у него - 
гора, а времени две минуты. Он сокрушал и 
сбивал с ног, он бил, как из брандспойта. Это 
была могучая словесная лава, которая пени­
лась, шипела и ошпаривала. Он впадал в вос­
торженное исступление; он с ума сходил от сво­
его благородства; он всех доводил до изнемо­
жения своей обличительной тупой правотой, 
упакованной в шестистопные ямбы. А зал от­
вечал громовым раскатом.

Он играл Тригорина (и хорошо играл) и еще 
что-то исполнял, но всегда было ощущение, что 
слишком много остается в избытке. Он мог 
снабжать светом целый город, а ему предлага­
ли освещать небольшой чуланчик.

В нем было природное чувство формы, цве­
та, линии. В нем был, при всей его гульбе, ка­
кой-то чистейший актерский звук. Может быть, 
поэтому Ия Саввина называет своего друга не 
«Актер Акгерыч», а «Артист Артистович», что­
бы как-то отделить его от безмерной всепрони­
кающей актерской пошлости.

При жизни был «Актер Актерычем». В по­
смертной легенде стал Артистом.

Сейчас ему было бы пятьдесят.

Анатолий СМЕЛЯНСКИЙ


