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перспективы дальнейшего 
совершенствования Бога­
тырева. Его герой пребы­
вает в сложном (и Четко 
выраженном) состоянии 
— счастья свершения, 
предчувствий и страха пе­
ред волшебством озера. 
Сложность настроения 
придает всему очарование 
живой, психологической 
достоверности. Известное 
«наизусть» адажио вдруг 
обретает новые акценты, 
новые смысловые ракур­
сы.

БОГАТЫРЕВА
принимающий решения 
скорее импульсивно, чем 
рассудочно. И самая от­
чаянность, обреченность, 
с какой бросается он в 
неравный бой с Гиреем, 
заканчивает роль не ге­
роико-патетической инто­
нацией, но той же свет­
лой и печальной лириче­
ской нотой.

Возможно, лирика во­
обще близка индивиду­
альности Богатырева. 
Возможно... Хотя прежде­
временно в самом начале 
творческого пути замы­
кать танцовщика в гра­
ницы одного амплуа. 
Практика покажет, что 
именно ему ближе — 
какие краски, какие прие­
мы. Сегодня он всячески 
стремится доказать, что 
ему близок лирик, меч­
татель и фантазер 
принц Зигфрид из «Лебе­
диного озера».

Спектакль этот поль­
зуется неизменной любо­
вью зрителей Кремлев­
ского Дворца съездов. 
Тому есть причины 
объективные •— прекрас­
ные композиции Алек­
сандра Горского бережно 
сохранены возобновите- 
лем, автором финального 
акта Асафом Мессерером. 
Образные, полные смысла 
контрасты праздничного 
вальса и торжественного 
полонеза, сияющей белиз­
ны «лебединых» картин 
и многоцветья характер­
ных танцев доходят до 
публики мгновенно и вы­
зывают реакцию живую и 
заинтересованную. С по­
явлением за пультом 
Дворца съездов нового 
дирижера Э. Класа музы­
ка зазвучала особенно 
эмоционально и одухот­
воренно,

А с появлением Бога­
тырева в главной муж­
ской роли спектакль уди­
вительно помолодел и 
стал еще притягательней, 
Сказанное отнюдь не оз­
начает, что молодой ар­
тист достиг совершенства. 
Нет, к его работе можно и 
должно сделать целый 
ряд серьезных замеча­
ний. Но уже достигнутое 
Богатыревым заслужива­
ет пристального и благо­
желательного внимания.

Юноша, отрешенный от 
происходящего миром сво­
их фантазий -г-, его Зиг­
фрид с первого появления 
«отключен» от действия: 
участие Богатырева в 
шумном празднике по 
случаю собственного со­
вершеннолетия — внеш­
нее. Ему равно безраз­
личны и милые шалости 
шута, и резвая грация па- 
де-труа. Он «формально 
учтив» и аристократичен 
в шествии полонеза. Он 
рассеянно внимает тос­
там, поздравлениям и 
комплиментам. Уход на 
озеро — не результат 
желания поохотиться. Ар­
балет в руках — лишь 
дань предлагаемым об­
стоятельствам. Его Зиг­
фрид полон затаенным 
предчувствием, ожидани­
ем чудесного. Отсюда — 
совершенно особые нюан­
сы, совершенно неожидан­
ные оттенки первой встре­
чи с героиней.

Лебединая картина бес­
спорно наиболее отделана 
в данном дебюте. Здесь 
все обдумано, завершено 
и все позволяет верить в

Образование артист по­
лучил в хореографических 
училищах Таллина и Мо­
сквы, Есть у него и наг­
рады — бронзовая ме­
даль, завоеванная на 
Московском междуна­
родном конкурсе. Премия 
имени Нижинского, при­
везенная из Парижа. Воз­
раст, предназначенный 
для творческих побед, —- 
двадцать один год. Сами 
подробности биографии 
артиста Болншого театра 
Александра Богатырева 
заставляли ждать его 
дебютов с повышенным 
интересом. И — с по­
вышенной требовательно­
стью, соответственно дан­
ным и возможностям мо­
лодого танцовщика.

Данные — выигрыш­
ны, Хороший рост. Внеш­
ность благородная и не ря­
довая. Мягкая, спокойная 
манера. И, разумеется, 
эластичный шаг, легкий 
прыжок, четкая скоорди­
нированность —. комплекс 
профе с с и о ц а л ь пых 
свойств, необходимых бу­
дущему премьеру. Бога­
тырев может вырасти в 
премьера. Свидетельство 
тому '— недавние выступ­
ления в «Бахчисарайском 
фонтане» и «Лебедином 
озере».

Случайна или осознан­
на подобная последова- 

. тельность, но исполните- 
л!о несомненно оказа­
лось полезным появить­
ся сначала в партии Вац­
лава. Ролв.п замкнутая 
пределами первого дей­
ствия. Роль, в отличие 
от других центральных 
персонажей, не сущест­
вующая в пушкинской 
поэме и «нафантазиро­
ванная» постановщиком 
Р. Захаровым, совсем не 
так проста, как может

I показаться на первый
взгляд.

Мы знаем немало лири­
ческих прочтений данной 
роли. Помним замеча­
тельный портрет героя 
мужественного и пылкого, 
созданный Михаилом Лав­
ровским. И, естественно, 
зная различные трактов­
ки, каждый дебют рас­
сматриваешь с позиций 
того нового, самобытного, 
что вносит дебютант в 
давно знакомую роль.

Богатырев, пожалуй, 
ближе к чисто лирической 
интерпретации характера. 
Однако ему не свойст­
венна безликая «голубиз­
на» балетного кавалера. 
Лирика его исполнения, 
если можно так выразить­
ся, конкретна, лиризм ( 
как неотъемлемая приме­
та юности.

Юности исполнителя 
нли юности героя? Подоб­
ную грань провести слож­
но: пока что Богатырев 
на сцене очень похож на 
Богатырева «в жизни», и 
эффект убедительности 
достигнут явно не за счет 
мастерства перевоплоще­
ния. Как бы там ни было, 
этот задумчивый Вацлав, 
Влюбленный в свою Ма­
рию с нежностью и бла­
гоговением первого чув­
ства, вызывает у зри­
тельного зала явное одоб­
рение.

Перед нами не ры­
царь и уж, конечно, не 
вонн. Перед нами маль­
чик, едва переступивший 
порог отрочества, — 
хрупкий, незащищенный,

Кто не помнит знамени­
тую поду склонившейся 
долу Одетты? Руки-кры­
лья никнут печально и 
певуче. Богатырев осто­
рожно, едва касаясь парт­
нерши, выполняет очеред-, 
ную поддержку. Но мы 
воспринимаем ее как тре­
петное прикосновенье к 
заколдованной царице ле­
бедей. Как желание сно­
ва заглянуть в человече­
ские глаза, в человече­
ское лицо, спрятанное в 
крыльях.

Настроение заворожей- 
ности сохраняется на про­
тяжении всей картины. 
Каждый выход Богатыре­
ва — стремление вновь 
и вновь найти Одетту, 
убедиться в том, что все 
здесь — явь, а не сон. 
В его взглядах. жестах, 
даже в походке, обретаю­
щей особую легкость, — 
страх потерять внезапно 
обретенную мечту, Отсю­
да — и логический пере-/ 
ход к балу с его роковы­
ми ошибками и к финаль­
ному действию с мольбой 
о прощении и готовностью 
принять гибель...

, Впрочем, справедли­
вость требует заметить, 
что второе и третье дей­
ствия нуждаются в очень 
серьезной работе. Причем 
(что совсем неожиданно 
для стодь даровитого тан­
цовщика) предстоит, весь­
ма солидная работа по 
отделке вариаций. На­
учиться распределять 
свои физические силы 
так, чтобы к последней 
части соло приходить та­
ким же бодрым, динамич­
ным и точным, как в на­
чальной части, позабо­
титься о предельной ров­
ности исполнения, изба­
виться от известной сует­
ливости в па, предшест­
вующих концовке, —-та­
ковы задачи первоочеред­
ные, ибо в образе Зиг­
фрида данный танцеваль­
ный фрагмент очень ва­
жен.

Помимо необходимости 
тщательной отделки ва­
риации, стоило бы обду­
мать и пробелы, которые^ 
пока заметны в сцениче­
ском поведении и Вац­
лава, и Зигфрида. По­
чему-то, «аккомпанируя» 
Марии, Вацлав — Бога­
тырев на время совер­
шенна выпадает из обще­
го сценического рисунка: 
мы просто видим танцов­
щика, который готовится 
к вариации и с нетерпе­
ливым волнением ждет 
своей очереди. Когда его 
очередь наступает, танцу­
ет он отлично, но подоб­
ное невыразительное, вне- 
образное поведение мину­
той раньше - во многом 
вредит затем успеху ва­
риации. Есть аналогич­
ные, правда, не столь 
очевидные пустоты и в 
роли Зигфрида — осо­
бенно в картцне бала. 
Одним словом, объем не­
обходимой работы велик. 
И тут уж все зависит от 
настойчивости, самокри­
тичности, выдержки само­
го Богатырева.

Но есть ряд обстоя­
тельств, абсолютно не за­
висящих от дебютанта. 
И главное из них — 
широта репертуара. На­
чинающий танцовщик мо­
жет работать с пользой 
для себя и для театра, 
лишь располагая множест­
вом спектаклей — хоро­
ших и разных — от жем­
чужин русской и миро­
вой классики до произ­
ведений различных совет­
ских хореографов. Только 
тогда можно рассчиты­
вать на интересное про­
должение двух дебютов 
Александра Богатырева.

Е. ЛУЦКАЯ.


