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Влагородство исполнитель­
ской манеры—вот что пора­
жает нас в искусстве солиста 
Большого театра СССР, зас­
луженного артиста РСФСР 
Александра Богатырева. И 
емкое это слово вместило в 
себя многое: духовность его 
танца, высокие моральные И 
нравственные принципы, 

проповедуемые им со сцены, 
настоящая интеллигентность 
его как личности.
' На первый взгляд он мо­

жет показаться баловнем 
судьбы. Подумать только! В 
18 лет он получает на гаст­
ролях в Париже премию 
Вацлава Нижинского, при­
сужденную ему Парижской 
академией танца. Немного 
позже становится лауреатом 
Международного конкурса 
артистов балета в Москве. 
А не так давно все мы радо­
вались его золотой медали, 
полученной на Первом меж­
дународном конкурсе арти­
стов балета в Токио.

И не чудо эти награды, нет! 
Это—результат целеустрем­
ленности его характера, воли, 
серьезности работы над собой.

Александр Богатырев по­
бывал на гастролях в Горь­
ком со своей партнершей, за­
мечательной советской бале­
риной, народной артисткой 
СССР Мариной ■ Кондратье­
вой.

Богатырев и сегодня замет­
но выделяется среди танцов­
щиков советского балетного 
театра. Вот уже многие годы 
мы гордимся тем, что в на­
шем балете обрел свою закон­
ченную форму действитель­
ный мужской танец. Только в 
наше время смогли появить­
ся такие героические образы 
в балете, как Икар, Спартак, 
исторические образы Ивана 
Грозного и Бориса Годунова, 
образы наілих современни­
ков—Сергея в «Ангаре» и 
Ильяса в «Асели...» Слово 
«голубой танцовщик» обрело 
смысл почти рутинного амп­
луа, но... Как это часто быва­
ет, когда вместе с водой вып­
лескивают и ребенка, не- 
заметно со сцены начинает, 
исчезать мужской лирико-ро-^г 
мантический танец, который 
много лет назад представляли 
Константин Сергеев и Нико­
лай Фадеечев. А ведь этот 
танец, его высочайшая ду­
ховность, музыкальность—за­
воевание всего русского оте­
чественного искусства, одна 
из лучших традиций фено­
мена русского балета.

Александр Богатырев про­
должает эту линию балета 
России. 

безукоризненная воспитан­
ность, неподдельный интерес 
ко всему, что вокруг него, — 
то есть все то, что является 
неотъемлемым в характере 
интеллигента, художника.

Он умеет тихо, молчаливо 
разглядывать живописное 
полотно или репродукцию и 
темпераментно, живо расска­
зывать об увиденном, дока­
зывать что-то, иногда сорвав­
шись с места и показывая то 
или иное балетное па в тес­
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ном номере гостиницы или 
даже в гостях.

— Если оглянуться на эти 

десять лет вашей работы в

Большом театре...

— Да, можно вспомнить та­
кие партии, как Вацлав в «Бах­
чисарайском фонтане» —его я 
станцевал в первый год работы 
в театре. Принц Зигфрид в ста­
рой и новой редакции балета 
«Лебединое озеро», Альберт в 
«Жизели», Ферхад в «Легенде 
о любви», Икар, Юноша в «Шо- 
пениане...» И вот—«Ромео и 
Джульетта».

— Это последняя работа?

— Да, и не только последняя, 
но и первая в том смысле, что 
она в моем репертуаре вся от 
начала до конца создавалась 
балетмейстером со мной как с 
первым исполнителем; Танцева­
ли два французских состава и 
один наш —моей партнершей 
была народная артистка СССР 
Наталия Бессмертнова. Спек- 

таиль уже прошел восемь раз, 
и им труппа «Гранд Опера» бу­
дет открывать свои гастроли в 
Японии.

■Бывшая балерина лондон­
ского «Ковент Гарден» Надя 
Перина в интервью коррес­
понденту ТАСС в Париже ска­
зала: «Очень красивы дуэты 
Ромео и Джульетты, которые 
с большим вдохновением 
танцуют советские артисты 
Бессмертнова и Богатырев. 
Бессмертнова в партии

Джульетты проявляет боль­
шой трагедийный талант и 
поражает легкостью и воз­
душностью танца, она бук­
вально парит над сценой. 
Очень хорош молодой солист 
Большого театра Александр 
Богатырев—красивый, эле­
гантный, с прекрасной шко­
лой».

— А в' ч^м ‘проявляется ин­

дивидуальность балетного ар­

тиста в спектакле? Казалось бы, 

хореографический рисунок не­

которых партий определен еще 

сто лет тому назад, балетмей­

стер поставил точно и опреде­

ленно для каждого его партию...

— Конечно, все это верно. Су­
ществует хореография, которую 
предлагает балетмейстер, и ху­
дожником становится тот испол­
нитель, который пропускает 

весь предлагаемый рисунок че­
рез свое восприятие. В этих 
«поставленных» движениях 
вдруг открывается характер, 
темперамент человека. Одному 
ближе героические черты, дру­
гому—лирические краски. Мне 
ближе второе, в силу чего я 
исполняю лирический реперту­
ар: «Лебединое озеро», «Жи­
зель...» В последнее время — 
«Икар» и «Ромео и Джульетта», 
но эти ближе к драматургиче­
скому характеру, хотя в них — 
огромная доля лирики.

— Что является вам более 

близким —полный, развернутый 

хореографический спектакль 

или миниатюра?

— Все зависит от того, каной 
спектакль и какая миниатюра. 
Есть блестящие миниатюры 
Касьяна Голейзовского. Есть 
полнокровные большие спек­
такли замечательных наших ба­
летмейстеров...

— Часто ли у вас происходят 
• * встречи с другими искусствами?

— Мне всегда интересно пой­
ти в музей. Я люблю музыку —и 
классическую, и джазовую. С 
удовольствием иду на интерес­
ные драматические спектакли, 
ибо в них нахожу много необхо­
димого для своей сценической 
практики. Нельзя же ограничи­
ваться одними урокамм актер­
ского мастерства в хореографи­
ческом училище...

Марина Кондратьева и 
Александр Богатырев закан­
чивали свои выступления ис­
полнением шопеновского 
Вальса до диез минор.

В звуках этого вальса 
есть та хрупкость, зыбкость 
лунного света, та прозрач­
ность и то странное очарова­
ние и лирика, которые не­
объяснимы и которые излуча­
ют танец. И все это: серебри­
стый свет, волшебные звуки, 
тайна воздушных движений, 
чудное мгновение счастья— 
все это необходимо сегодня 
нашему уму и сердцу.

С. ЧУЯНОВ.

На нижегородской сцене 
мы увидели танцовщика в 
балете А. Адана «Жизель» и 
в шопеновском «Вальсе».

Он приехал в город на Вол­
ге вскоре после одной из 
трудных своих премьер—ба­
лета на музыку С. Прокофь­
ева «Ромео и Джульетта», ко­
торую ставил главный балет­
мейстер Большого театра 
СССР Юрий Николаевич 
Григорович в Париже.

Мы втроем (мы были с Ма­
риной Кондратьевой) любуем­
ся заволжскими далями с от­
коса, бродим по тихим залам 
музея. Время от времени Са­
ша вспоминает выставки, 
только что увиденные в Па­
риже, разговариваем о них, 
об интерьерах «Гранд Опера», 
выставке, посвященной «Рус 
ским сезонам в Париже...»

Высокий, стройный, краси­
вый, с живыми черными 
глазами, он даже внешне вы­
деляется среди прохожих. 
Он вне быта, вне будней. В 
нем заложена с "еничность, 
эта рафинирована 'я балет­
ная классика, чуждая быто­
вой призе м ленности.

И в то же время—простота 
в общении необыкновенная,


