
ТЕАТРАЛЬНЫЙ СВЕТ ПЕРЕЧИТЫВАЯ ЗАНОВО

Профессия для ленивых
Когда-то Анатолий Эфрос заметил, что у иных актеров жизненный опыт "совсем минует про­

фессию - актер хоть что-то пережил как человек, но в его творчество это не входит, таланта не 
прибавляет. А Калягину годы и опыт будто прибавляют таланта. Идет одновременное обогаще­
ние актера и человека. Будто гирьки кто-то кладет на чашечки весов. Но сам Калягин от этого 
становится не тяжелее, а легче”.

Если поверить Честертону и предположить, что бывают люди-четверги, понедельники, суббо­
ты, то надо признать, что Александр Калягин точно подойдет под определение человек-празд­
ник.

Как ни странно, с годами это его качество становится более очевидным. И кто знает, не в этой 
ли талантливой легкости “игры с жизнью" секрет всей его обаятельности?

— Вы как-то говорили, что актером мечтали стать с детст­
ва. И никем иным. Скажите, а вы никогда потом не сожалели 
о своем выборе? Всё мы иногда задумываемся: почему стал 
не таким, а иным, почему женат на этой женщине, занят этим 
делом?

- Действительно, почему я занимаюсь этим делом? По при­
роде я даже не актер - игрун. Я и в жизни стараюсь играть, 
придумывать ситуации. Жизнь - удивительный партнер: она 
расставляет подножки. Ты увертываешься или падаешь. И 
тут выясняется: есть в человеке артистизм или нет. Умеет он 
споткнуться так, чтобы достойно встать и поправить котелок. 
Или уж так шмякнуться, чтобы другие захохотали.

Мне с детства говорили, что есть определенные способнос­
ти, многое мне давалось легко: такое замечательное дурако- 
валяние, лицедейство, пародирование своих друзей и разных 
знаменитостей. Мама преподавала французский язык, была 
заведующей кафедрой в Педагогическом институте. Отец 
был директором института. В родне никаких актеров. И даже 
зная, что у меня такая сильная склонность к театру, - мама 
тем не менее уговорила меня поступить в медицинское учили­
ще. И я его благополучно закончил. Меня переводили с кур­
са на курс не потому, что я был гордостью по линии фарма­
кологии, анатомии и прочих предметов, но потому что у нас 
был лучший коллектив художественной самодеятельности 
среди медучилищ. Меня переводили как его лидера.

Потом я два года работал на “Скорой помощи”. Мог бы ос­
таться в медицине? Врач - потрясающая профессия. Человек 
должен быть к этому абсолютно готов. Больные, разбитые 
люди, которых рвет. Которым надо подставлять судно. А то 
собирать части человека после автомобильной катастрофы и 
так далее, простите, что говорю об этом. Я никогда не забуду 
случай на Киевском вокзале: отравился какой-то пьяный. Его 
рвало. А я держал таз. Он все время качался в разные сторо­
ны, и помню, как подвигал ногой этот таз, чтобы вся гадость 
туда попадала. И тут я понял, что не смогу быть медиком: не 
приспособлен физиологически.

- Ну, если профессия врача требует бесстрашия и особого 
рода выносливости, то что требует актерская профессия?

Может, это еретическоеіутверждение, но я всегда считал, 
что актер - профессия для ленивых. Труд в ней не главное. 
Вы заметьте, когда режиссер говорит драматическому акте­
ру, что вот, музыкант сидит, часами разыгрывая гаммы, этю­
ды, экзерсисы, что балерина стоит у балетного станка - актер 
слушает, слушает и умом даже понимает, что он ленив, но вот 
поднять это место и начать работать... Вы не замечали? Это 
смешно сказано, но если человек талантлив, он немножко в 
труде чуть-чуть с ленцой. Как бы чуть-чуть бережется. Но 
это одна сторона медали.

В тринадцать лет я написал Аркадию Исаковичу Райкину 
письмо с таким детским вопросом: как вы достигли такого та-

(Окончание. Начало на стр. 8-9)

ланта? И он мне ответил - до сих пор храню это письмо как 
охранную грамоту. “Саша, - писал он незнакомому мальчиш­
ке, - талант не достигается. Это то, что дано или не дано при­
родой. Но я верю в жизни только в одно: в труд”. Я отнесся к 
этому утверждению, как мы вообще относимся к постулатам 
(библейским, скажем): уважаем, но не придерживаемся.

- Зная вашу биографию, списки сыгранных ролей, в вашу 
лень трудно поверить...

- Но я. действительно, очень ленив. Я обожаю ничего не 
делать: поваляешься, полистаешь газету, почитаешь книгу. 
Такое милое, очаровательное шалтай-болтайство. Я фило­
нил, прятался от своих работодателей всеми способами. Ни­
кита Михалков вспоминал недавно, как я иногда брал трубку 
и притворялся, говоря другими голосами. Я люблю побыть 
Обломовым, только мне это редко удается.

- Жизнь заставляет вертеться?
Именно жизнь. К абзацу о лени надо добавить сноску (вро­

де тех, что так любил Лев Толстой). Годам к двадцати-трид­
цати, когда юноша становится мужчиной, когда появляется 
семья, появляется ответственность, когда ты уже вкусил 
чуть-чуть первого успеха, когда ты уже встретил какого-то 
учителя, когда научился чему-то (это я все через запятую го­
ворю), когда ты уже к этой жизни относишься не потреби­
тельски: не то что давай-давай, я пришел, а умеешь чуть-чуть 
ждать, научился терпению: наступает период, когда человек 
начинает понимать удовольствия труда, работы. И вот какое- 
то время человек запойно трудится. Считает это самым глав­
ным - роли, спектакли, фильмы. Но вот мы с вами сидим, и 
вы спрашиваете: что бы изменилось, если бы я выбрал дру­
гой путь? И вот сейчас, весной 1998 года могу сказать, что ни­
чего бы не изменилось. Ну, больше сыграешь, ну, меньше сы­
граешь. Напишут обо мне на две страницы больше или мень­
ше. Вы не обижайтесь, но статьи обо мне... Похвалят - при­
ятно. Обругают - ну, испортят настроение на день-два, на не­
делю, на месяц. Но чего-то главного не задевают. Есть близ­
кие люди: моя семья, друзья, - я их не подвел, не обманул. До­
казал, что актерство - моя профессия.
- Неужели и вам надо было доказывать свою профпригод­

ность?
- А как же! На втором курсе Щукинского училища меня со­

бирались отчислить за непригодность. У меня, действитель­
но, ничего не получалось. Я сейчас очень хорошо понимаю 
педагогов. Взяли мальчика: вроде глазки ясные, пухленький. 
Ну, куда его приспосабливать, этого двадцатилетнего оболту­
са? Кого он. уже сейчас лысеющий, будет играть? Отцов? 
Внешне очень невыгодный. Нет ни ярко выраженной харак­
терности как у Крамарова или Никулина. Нет никакой соци­
альной типажности. Ничего героического. При всем том ни­
чего не умеет делать: этюды не умеет, на мастерстве актера 
зажат, ничего не предлагает. Бездарен во всем. Мою фами­
лию должны были обсуждать на кафедре актерского мастер­
ства, все было решено, ждали только Бориса Евгеньевича За- 
хаву. Но тут объявили вечер самостоятельных работ. Я вы­
брал рассказ, понимая, что меня ничего не спасает. Мой друг 
посоветовал чеховский рассказ “Свидание, хотя и состоялось, 
но...” Это такая история восемнадцатилетнего гимназиста, 
который собирается вечером на свидание. А с утра его начи­
нает колотить. Он покупает десять бутылок пива, начинает 
выпивать. Приходит, пьяный, на свидание. Ну, и так далее. 
Этот рассказ меня спас. Потом его показывали в концертах 
щукинцев как своего рода “гвоздь программы”. Все стали 
сразу доброжелательны. И тут я открыл для себя, что рабо­
тать могу только в среде, где меня любят.

Я не из тех, кто любит бегать, суетиться, добиваться. Я не 
из этих. В своей профессии я искал маленькую щелочку, где 
смогу остаться самим собой, остаться всеми способами. Толя 
Смелянский однажды очень точно написал про меня к моему 
пятидесятилетию: “Калягин - кошка, которая гуляет сама по 
себе”. Я могу быть в стае. Но я использую любую возмож­
ность полежать, помурлыкать сам по себе.
- Но независимость дорогое удовольствие, особенно для 

актера, который зависим от всего: от партнеров, режиссера, 
портного, дирекции. Как вам удалось сохранить свободу про­
гулок?

- Я ведь не раз уходил. Начинающим актером ушел из по­
пулярнейшего театра на Таганке, куда попасть была мечта 
любого актера. Подчеркиваю: сам, по доброй воле ушел в те­
атр Ермоловой, куда зрители не ходили. Нас подобралась 
прекрасная команда: Катя Васильева, Лева Круглый. Катя 
Еланская поставила “Стеклянный зверинец”, и об этом спек­
такле писали даже в газете “Правда” (вы сейчас даже не по­
нимаете, что тогда значила статья в “Правде”). А потом вооб­
ще ушел в никуда, в черную дыру - во МХАТ с Олегом Еф­
ремовым. В самый тяжелый период жизни, когда умерли же­
на, мама, я остался один с пятилетней дочкой и понял, что не 
успеваю: накормить вовремя, погулять, позаниматься, - я по­
думал впервые всерьез о смене профессии.

Уже не помню, прочитал это где-то или услышал: в театре 
надо работать с ощущением, что ты в любую минуту можешь 
из него уйти. Это в любой профессии важно. Но в театре осо­
бенно: не быть рабом. Мы же воспитаны репертуарным теа­
тром: актеры дорожат своим местом, гримуборной, своим ре­
пертуаром, своей дирекцией - плохие они или нет, но свои. 
Однако по-настоящему можно работать только с внутренним 
ощущением, что ты свободен.

- Упомянутую статью к вашему пятидесятилетию Анато­
лий Смелянский закончил словами: “Калягин сейчас на рас­
путье”. Это был 1992 год. А 1997-й у вас, действительно, на­
чался довольно крупной переменой: свой театр, СТД. Мне бы 
хотелось понять - это случайный вираж или логическое про­
должение вашего пути?

- 1993-й - важно понять, какое было время. Это был развал 
всего. МХАТ переживал свое разделение. Снимались с репер­
туара спектакли. Одна за другой уходили дорогие мне роли. 
Полетел один из моих любимых - “Тамада” Гинкаса. Я очень 
переживал. Все было мучительно. МХАТ ничего предложить 
не может. Ефремов сам на распутье. Эфроса нет. Гинкас у нас 
не ставит. Умирают близкие друзья или уходят из театра. В 
эти годы я перешел из штата на контракт. Кстати, это время 
полного обвала и в кинематографе: фильмы не снимаются, 
кинопрокат развалился. Я невостребован даже тут. Я, дейст­
вительно. находился на распутье. Такой классический рус­
ский вопрос: что делать?

А тут свои ребята, студенты, начинают тебя теребить. И 
ты еще не думаешь о театре. А просто хочешь им помочь.

- Так-таки совсем не думаешь?
- Давай расставим точки над “і”. Нет у меня амбиций Мей­

ерхольда. Я покажу Станиславскому, как надо ставить! Я же 
прекрасно понимаю, что я не Петр Фоменко и не Роман Вик­
тюк. Я артист, который имеет опыт игры на сцене; я ставил 
пьесы в разных театрах. Не вдаваясь в подробности, могу ска­
зать, что “баловство”, которое я затеял, могло закончиться 
для меня трагически. Даже не потому что у меня был ин­
фаркт, но трагически в смысле получения тяжелейшей мо­
ральной травмы. Я занялся строительством театра, не пред­
полагая, что это связано с тяжелой, кровавой игрой с властя-

J Новая русская кинемато- 
графическая фабрика Т./Д. 

“А.С.Штерн и К” объявляет кон­
курс на составление сюжетов для 
картин кинематографа на премии в 
50Ю, 300, 200 и 100 рублей. По­
следний срок представления сюже­
тов 15-го мая 1913 года, по адресу

Т./Д., Тверская, 29, кв. 47.

2 В студии Художественного \ 
театра в присутствии представи­

телей печати и тесного кружка близ­
ких театру лиц, состоялся один из ин­
тереснейших спектаклей сезона. Мо­
лодые силы Художественного театра, 
под режиссерством их товарища Бо- 
леславского, сыграли “Гибель На­
дежды”, сыграли так талантливо, так 
проникновенно, что, несмотря на от­
сутствие подмостков и рампы, перед 
зрителями была самая настоящая 
жизнь. Любо было смотреть на чудес­
ное лицо К.С.Станиславского, оза­
ренное радостью папаши, довольного 
успехами своих деток. Невозможно 
удержаться, чтобы не выделить из 
среды этой молодежи М.А.Чехова. 
Это уже совсем готовый актер с яркой 
Божьей искрой, с настоящим юмором 

и неподдельным драматизмом.

Слух о том, что В.И.Сук бу­
дет переведен в Петербург — не оп­
равдался. Г.Сук останется и дальше в 
Московском Большом театре.

В Петербург вернулся из Стокголь­
ма балетмейстер М.М.Фокин. В 
Стокгольме М.М.Фокин ставил на 
сцене королевской оперы свои два ба­
лета “Сильфиду” и “Клеопатру”. Оба 
эти балета прошли с громадным успе­
хом и выдержали по четыре представ­
ления при двойных ценах. Сток­
гольмская пресса поместила много 
статей с хвалебными гимнами русско­
му хореографическому искусству, и 

М.М.Фокину в частности.

Кино-театр
Мы уже сообщили о выпускаемой акции обществом Томон" новой фильме, сце­

нарием для которой послужил популярный французский роман Сувестра и Алле­
на "Фантомас . Картина изображает борьбу гениального преступника Фанто- 
маса с известным сыщиком. В ряду других подобных картин "Фантомас" выделя­
ется тем, что сценарий его лишен всякой вычурности и фантастичности, и 
борьба Фантомаса с /Кубом очень жизненна и реальна. Хорош финал, когда Фан- 
томаса, накануне казни, подменяют в тюрьме одурманенным знаменитым арти­
стом, игравшим в этот вечер роль приговоренного к смертной казни и ради злобо­
дневности загримировавшимся Фантомасом.

ВНОВЬ ПОЯВИТСЯ ЛЕГЕН- * НТЛ ЛЛ А
ДАРНЫЙ ТАИНСТВЕННЫЙ ФАП 1 U 1VI ГТ D
ВЪ 3-ей САМОЙ ИНТЕРЕСНОЙ и УВЛЕКАТЕЛЬНОЙ СЕРІИ СВОИХЪ ПОРАЗИТЕЛЬНЫХЪ АВАНТЮРЪ:

----------- „МЕРТВЕЦЪ-УБІЙЦА". ———-
Типографія В. М. САБЛИНА. Москва, Петровка, 26. Тел. 88-60.

' Малый театр включает ежегодно в свой репертуар классическую костюмную 
пьесу; это вполне правильно и необходимо и для публики, и для актеров. В этом се­

зоне должен был идти “Макбет”, но его отложили и заменили “Побежденным Римом”.
Замена вряд ли из удачных. Самое лучшее в пьесе — это роль слепой матери, вымалива­
ющей прощение дочери весталки. Эту роль играет Ермолова. И этого уже вполне доста­
точно, чтобы весь спектакль получил глубокий смысл. Роль Оптимии играет г-жа Пашен­

7 В Александринском театре, К 
во время репетиции “Сердце не 

камень , случилось любопытное про­
исшествие. На сцене находились все 
премьерши и премьеры: М.Г.Савина, 
В.Н.Давыдов, Р.Б.Аполлонский и 
другие. Репетиция пьесы Островского 
кончилась и артисты рассуждали о по­
ступке В.Э.Мейерхольда, осуждавше­
го недавно в лекции репертуар Алек­
сандрийского театра. Говорили, что 
Мейерхольд рекомендовал бросать 
гнилыми яблоками в артистов, играю­
щих такие пьесы, как “Торговый дом”. 
В это время появился “сам” Мейер­
хольд и, подойдя к М.Г.Савиной, по­
целовал у нея руку. М.Г.Савина и 
В.Н.Давыдов воспользовались случа­
ем, чтобы объяснить режиссеру всю 

нетактичность его поступка.

J 13 июня состоялось совеща- \ 
ние видных драматических дея­

телей, с участием представителей от 
драматических обществ и кружков, на 
котором обсуждался вопрос о реформе 
цензуры драматических произведений.

Совещание высказалось о недопус­
тимости проектируемого порядка, со­
гласно которому одобренные драмати­
ческой цензурой пьесы, тем не менее, 
могут быть запрещены к представле­
нию местной администрацией. Сове­
щание постановило обратиться к пред­
ставителям прогрессивных думских 
групп с просьбой внести в порядок за­
конодательной инициативы законопро­

ект об учреждении особого драма-
X. тического комитета. S'

J По слухам, Ф.И.Шаляпин \ 
приглашен кинематографической 

фирмой Тиман и Рейнгард для учас­
тия в картине “Борис Годунов”. По­

лучит за это Шаляпин, как гово- 
X. рят, 30 000 рублей. х"

КАРТИНА ЧЕТВЕРТАЯ
Утро следующего дня. Эра Николаевна 

просыпается, вдруг вспомнила, подпрыгнула, 
смотрит на раскладушку. Раскладушка пус­
та. Нет книг. Изумленно оглядывается, видит 
- за столом сидит человек с длинным носом, 
брезгливо ест суп из кастрюли Эры Никола­
евны.

ЭРА. Ты кто?
ЧЕЛОВЕК. Классик.
ЭРА. Фамилия?
ЧЕЛОВЕК. Гоголь. Можно просто - Нико­

лай.
ЭРА. А где этот?...
ГОГОЛЬ. Лев Николаевич-то?
ЭРА. Он.
ГОГОЛЬ. Лев Николаевич страшно обидел­

ся на вас. Хотел пожаловаться самому (Под­
нимает палец вверх.) Но мы его отговорили.

Эра Николаевна приходит в себя, идет 
умываться. Возвращается злая.

ЭРА. Я вам что - дойная корова?
ГОГОЛЬ. Суп жидковат. (Морщится, но 

ест.)
ЭРА. Жидковат?
ГОГОЛЬ. Я бессмертный русский писатель 

и драматург.
ЭРА (вырывает из его рук кастрюлю). Не 

стыдно?
ГОГОЛЬ. Мне стыдиться нечего. Вы долж­

ны и обязаны содержать Родную Литературу. 
Беречь, охранять и молиться на нас.

ЭРА. Щас... Дождешься...
ГОГОЛЬ. Иначе быть не может. Без нас вы 

- не пришей кобыле хвост. Вот возьмут когда- 
нибудь у вас паспорт и впишут: “Эра Никола­
евна русская тире обезьяна”. А в нашей ком­
пании - вы почтенная дама. С корнями...

ЭРА. С корнями??
ГОГОЛЬ (забирает кастрюлю). Так что по­

терпите, Русь-матушка... Кажется, все. (Съел,

отдает кастрюлю.)
Пауза. Гоголь достает из-под стола собра­

ние сочинений.
Вы самый умный человек в районе. Грамоч­

ный.
ЭРА. Куда этот ум-то девать? На кусок не 

намажешь, сама экономлю.
ГОГОЛЬ (оглядывается). Хорошо... Тепло, 

чисто. А где семья?
ЭРА. Детей нет, и мужа тоже. Квартира 

есть, с ней и живем. ГОГОЛЬ. Что так?
ЭРА. Так.
Пауза
ГОГОЛЬ. Спокойно, тихо.
ЭРА. Скучно.
ГОГОЛЬ. Знаю.
ЭРА. Привыкла.
ГОГОЛЬ. Я тоже бобыль. И умер один в хо­

лодной постели. Страшно жить, когда один. 
Льву, вот, Николаевичу хорошо да Пушкину 
ладно ... семья, дети бегали.

ЭРА (улыбается). Дети... Какие дети, сам 
посуди - я могла рожать просто-напросто ра­
за два. А как родишь, если надо кушать и му­
жика надежного нет. Вот, думаю, подожду, 
там время полегче станет и заработок повы­
сят и молоко появится. Шиш. Ни мужика, ни 
денег. Ничего. А у вас в той жизни колбаса 
была?

ГОГОЛЬ. Колбаса ... раньше в России кол­
басы было видимо-невидимо. Но однажды 
она исчезла. Говорят, сбежала в Америку по 
поддельному паспорту. (Пауза.) Теперь она 
вернулась. Тоска по Родине. Родные желуд­
ки...

Пауза
ЭРА. Писатель...
ГОГОЛЬ. Ну да.
ЭРА. А работал кем?
ГОГОЛЬ. Писателем и работал.
ЭРА. А я на стройке. Ишака видел? (Указы­

вает себе пальцем в лоб, тычет.)
ГОГОЛЬ. Какая разница... Стройка или 

письменный стол... Везде каторга. Тут кирпи­
чи - и там кирпичи, тут материала нет - и там 
не хватает. Тут денег не дают - и там фигу. 
Разве что в тепле... оно в радость. Пред­
ставьте себе, что вы построили дом с золотой 
маковкой. Через полвека старые жильцы уш­
ли, а новые читают другие молитвы

И вроде верно рассуждают - зачем? Кому 
это надо? Какая практическая польза? Твои 
проблемы. И начинаешь шевелить мозгами, 
гадать, “может, мы в натуре” плохие писате­
ли... не могли создать “Новейшую историю ту­
алетной бумаги”... “Библию вкусной и здоро­
вой пищи”. Теперь я писал бы только газеты. 
“Вечерний Гоголь №26...”

Пауза
В Историческом музее первый экспонат - 

скелет интеллигента. Позвоночник искрив­
лен, копчик ярко выражен. Вместо черепа - 
отбойный молоток. Одним словом - урод. Ис­
копаемое чудовище.

ЭРА (облокотилась на стол, внимательно 
слушает). В чем загвоздка?

ГОГОЛЬ. В Ледниковый период вымерзли 
все читатели. Ученые гнут извилины - отчего 
у читателей исчез волосяной покров и почему 
они плохо грызли капусту.

Пьют чай с вареньем.
ЭРА. Ты в космосе был?
ГОГОЛЬ. Был.
ЭРА. А я не была.
ГОГОЛЬ. Жизнь пропала...
Пауза
ЭРА. Напиши про меня анкету.
ГОГОЛЬ. Не могу. Все чернила вышли. 

(Протягивает Эре книгу.) Здесь.
ЭРА. Нельзя мне. Таблеток и тех никогда 

не ела, а книжек ... (махнула рукой.) не куме­
каю.

Гоголь грустно улыбнулся, опустил голову, 
идет на выход.

ЭРА. Стой! (Достает безразмерные вален­
ки и шапку.) На! Пользуй!

ГОГОЛЬ (надел шапку). Покорно благода­
рен. (Исчезает.)

Эра Николаевна изумленно смотрит, ощу­
пывает воздух.

ЭРА. Ловко! Вот жулики!

КАРТИНА ПЯТАЯ.
Прошло сорок восемь часов. Входит та же 

Эра Николаевна, в руках авоськи. У стены 
стоит неподвижная фигура: бакенбарды, 
смуглое лицо, воротничок.

ЭРА. Скульптура ... А я тебя знаю (Подхо­
дит, разглядывает, надела очки, осторожно 
трогает бакенбарды.) Александр Сергеич: 
Здравия желаю. (Фигура молчит, не двигает­
ся). О чем молчишь? (Фигура не двигается.)

Эра трогает бакенбарды, что-то ищет, вы­
рвала волосок, разглядывает.

Молчит. Неразговорчивый что-то. (Фигура 
молчит.) Молчком. Говорить не желает. Сто­
ит. (Эра выкладывает на стол булку хлеба, 
пакет молока, колбасу.) Вот, деньжат подки­
нули. Набрала всего... решила сочинить пель­
мени... (Фигура молчит.)

Эра читает наизусть:
Буря мглою небо кроет. Вихри снежные 

клубя, то как зверь она завоет, то заплачет 
как дитя ... И еще: “ Мчатся тучи, вьются тучи, 
невидимка и луна, освещает снег летучий, 
смутно небо, ночь темна ...” Откуда помню? 
(Фигура не двигается.) Зачем грустишь, а? Те­
бя Дантес убил, да? У нас была учительница, 
все время темяшила - Пушкина убил Дантес. 
Дантес убил Пушкина. Что такое Дантес? Бо­
лезнь или человек? Немой, что ли? Верно, о 
чем говорить бессмертному Пушкину со мной. 
Мы стихов не писали. Без рифмы наше произ-

/ 24 марта открылась выстав- К
ка “Мишень” — так называется 

ныне прошлогодний “Ослиный 
хвост”. Но, кажется, устроителям вы­
ставки не удастся добиться цели — 
стать “мишенью” для нападок и на­
смешек, а тем самым до некоторой 
степени и центром общественного 
внимания. Наша публика иногда об­
наруживает своеобразное чутье — же­
стоко нападать на нечто действитель­
но сильное, но против чего-то она по­
чему-либо предубеждена, и оставляет 
без внимания вздорное и ничтожное. 
Недурные вещи есть на выставке у 
Нико Пиросманишвили. Говорят, что 
это грузин-маляр, что не мешает ему 
превосходить живописной умелостью 

почти всех своих сотоварищей. ..

7 Молодой режиссер моек, к 
Худож. Театра А.Н.Ураль- 

ский, поставивший для кинематогра­
фа картину “300-летие Дома Рома­
новых”, вновь приглашен тем же 
предпринимателем для постановки 
картины “Покорение Кавказа”. Но 
при выяснении некоторых подробно­
стей предложенного предпринимате­
лем условия, в котором были допуще­
ны уклонения в пунктах соглашения о 
плате, г.Уральский от постановки от­
казался, и по окончании спектаклей 
Худ. театра в Одессе уехал на все 
\ лето в Италию.
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ная. Играет мило, старательно, но, увы, от Рима она довольно далека.

„К О К“. — *
КИНЕМАТОГРАФЪ АЛЯ СЕМЬИ И ШКОДЪ

А Гостивший в Москве эмир х. 
бухарский пожаловал звезду 1-й 

степени управляющему конторою 
Императорских театров С.Т.Обухо­
ву, звезду 2-й степени — директору 
Художественного театра Вл.И.Не­
мировичу-Данченко и золотую ме­
даль — артистке Художественного 

театра О.Л.Книппер.

а также для мелкихъ

ЗЕМСТВА, ШКОЛЫ,

------------------------ -
Не требуетъ электри­

ческихъ проводовъ. 
Самъ вырабатываетъ 

электрическій токъ.

Абсолютная 
безопасность, 

лента не вос­
пламеняется.

предпринимателей.

СЕМЬИ, ПОЛКИ.
РАЗВЛЕЧЕНІЕ И ПОЛЬЗА

Москва, Тверская 38. ПАТЕ. Москва, Тверская 38.
1 ши—— I ГП-T-11 —ІіТИГІІГ І 111- гг--------■■■ ■■CDCDILII ——rrmBo

у В театре “Смеха и веселья” во- \, 
зобновили оперетту “Раз... два...

три!” Оперетта разыграна неровно. Пре­
восходно играет индианку Зембай г-жа 
Писарева. Затем шла в первый раз одно­
актная переводная пьеска “Ужасный слу­
чай”. Пьеска довольно глупенькая. Очень 
деревянно, несмотря на довольно прилич­
ный голос, исполняет романсы г.Вельнов- 
ский. Нововведение: в саду, во время ант­
рактов, демонстрируется кинематограф. 

Публика посещает театр по-прежнему 
охотно.

у В театральных и литературных \.
кругах — шум по поводу инцидента 

между нашим московским журналистом 
Т.Ардовым и петербургским театром Рейне- 
ке. Т.Ардов написал пьесу “Дом”, которая, 
принятая Рейнеке, уже репетировалась и 
должна была на днях идти в его театре. Ав­
тор, присутствующий на репетициях своей 
пьесы остался, однако, недоволен распреде­
лением ролей в своем произведении, что взял 
“Дом” обратно. Пьеса не пойдет вовсе. Факт 
весьма редкий, почти исключительный. Гг.

режиссеры, антрепренеры и прочие ге- 
X. нералы из сцены возмущены.

Изъ дорожнаго діалога.
— Л оттого выгляжу такой сабжей и бодро^, 
что никогда съ нимъ не разстаюсь^
— Съ кѣмъ?..
— Вотъ видите: съ „Уксуснымъ Одеколономъ" 
Т-ва Брокеръ и КЪ. Онъ, дѣйствительно. дѣлаетъ 
чудеса: освѣжаетъ кожу. возстанавливаетъ силы 
и возвращаетъ тѣлу бодрость...
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