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•
 Быть арти стом 

балета—одна из са­
мых трудных актер­

ских профессий. Для того чтобы тан­
цевать, нужно в девятилетием возра­
сте поступить в балетную школу и 
день за днем, год за годом проделы­
вать постоянный набор упражнений у 

тренажной палки. Для того чтобы 
артистом балета остаться, нельзя про­
жить ни дня без физической трени­
ровки. Техника, умение владеть ус­
ловным языком балетного искусства 
для актера хореографии—требование 
необходимое. Но как часто эту техни­
ку принимают здесь за талант. Вирту­
озность — за темперамент. Обаяние 
юности — за индивидуальность. Про­
ходит время, проходит юность, и то, 
что раньше казалось талантливым, 
необычным, оказывается простой кон­
фетной оберткой.

А бывает и по-другому: и индиви­
дуальность есть, и дарование. Но то­
же проходит время, артист перестает 
совершенствоваться и остается где-то 
позади.

Немногие в искусстве балета спо­
собны подниматься на новые и новые 
ступени мастерства, постоянно сохра­
нять форму и иметь что сказать зри­
телю. Редко аріистка, достигшая зре­
лости в то время, когда биография 
кое-кого из ее сверстниц начинает 
клониться к закату, может покорять 
самых взыскательных зрителей. 
Обычно так бывает с теми, кого назы­
вают фанатиками, для кого постоян­
ное совершенствование становится не­
обходимой частью их жизни.

Так сложилась судьба балерины 
Музыкального театра им. Станислав­
ского и Немировича-Данченко народ­
ной артистки РСФСР Виолетты Бовт. 
Драматическая героиня нашего бале­
та, она нашла свою творческую тему 
в самом начале пути А в недавно по­
ставленном на сцене театра одно­
актном балете «Дон Жуан» Бовт 
рассказала об этой теме настолько 
увлекательно и захватывающе, что 
заставила заново присмотреться к 
себе и увидеть, что ее искусство до­
стигло совершенства. Когда Бовт в 
свое время дебютировала в балете 
«Эсмеральда», лучшей, по мнению 
прессы, оказалась в спектакле сцена 
встречи героини балета с красавцем 
Фебом. Девочка-полуребенок прихо­
дила на свидание окрыленная лю- 

,бовью к блестящему офицеру. Глядя 
на Бовт, невозможно было предста­
вить, что через несколько мгновений 
эту девочку опустошит горе, что она 
сможет вынести все испытания, кото­
рые выпадут ей на долю.

Здесь были и контрасты душевных 
состояний, и напряженность чувств, 
и естественная для девочки с улицы 
искренность. И был в ее Эсмеральде 
какой-то неожиданный затаенный фа­
натизм. Эта девочка действительно 
была ослеплена сверкающим ничто­
жеством. Феб для нее был всем — 
действительно Фебом-солнцем, Фе­
бом-богом. Она на него молилась. 
И эта вера давала ей силы в траги­
ческие минуты.

В общем, уже в этом спектакле 
можно было найти все, что искала 
Бовт и во всех своих остальных пар­
тиях Она стремилась к драматиче­
ским коллизиям, к острым конфлик­
там, она искала напряженности дей­
ствия. Любому спокойствию, любому 
благополучию танцовщица противо­
поставляла тревогу неудовлетворен­
ности. В этом отношении она про­
должила поиски своей предшествен­
ницы по театру им. Станиславского 
— Марии Сорокиной —и во многом 
обнаружила точки соприкосновения с 
трагической актрисой советского ба­
летного театра — Аллой Шелест.

Ни в одной из героинь Бовт нет 
изначального трагизма. Они нормаль­
ные, естественные люди. Но для то­
го чтобы пришло счастье, им нужен 
идеал. В поисках идеалов, в мире без 
идеалов страдают ее Эсмеральда, и 
Жанна д’Арк, и Одетта, и Донна Ан­
на— яркие, самостоятельные и неза­
висимые натуры.

Актерской теме Бовт соответствует 
и манера ее танца. Танец балерины 
лишен какой бы то ни было декора­
тивности. Он строг, прост. Он даже 
несколько аскетичен. В нем не встре­
тишь колоратурных фиоритур. Кан­
тилена танца для балерины не обяза­
тельна и не единственна. Она ее рвет. 
Иногда, чтобы усилить нюанс, порой 
чтобы раскрыть в одной танцеваль-

Виолетта Бовт в партии Одетты из «Ле­
бединого озера».

Фото А. Степанова, 
ной комбинации несколько нюансов. 
В танцевальной характеристике роли 
такая нюансировка звучит, как кон­
кретная деталь в игре артиста драма­
тического театра.

Создается впечатление, что герои­
ни Бовт рождаются по законам систе­
мы Станиславского. В ее работе су­
ществует и сверхзадача образа, и 
сквозное действие роли. Вовт любит | 
танец, но как самоцель он для нее ни­
когда не существует—он сливается с 
действием. И вместе с тем всеми сек­
ретами виртуозности артистка вла­
деет в совершенстве. Когда ее Одил- 
лия выходит на середину сцены, оста­
навливается в победной позе и начи­
нает делать одно из сложнейших дви­
жений классического танца — фуэте, 
она делает его с азартом и во всех 
правилах академизма.

Роль Донны Анны в одноактном 
балете «Дон Жуан», поставленном 
А. Чичинадзе, стала лучшей из пос­
ледних работ Виолетты Бовт.

Тема прежних образов, созданных 
балериной, приобрела здесь звучание 
трагически отчаянное. Для Жанны 
д^Арк. Одетты их любовь была первой 
любовью. Для Донны Анны она не 
только первая, но и последняя. Жан­
на д'Арк, Одетта, Эсмиральда ищут 
идеал. Донна Анна — на грани того, 
чтобы перестать в него верить. И 
встреча с Дон Жуаном — это решаю­
щая и завершающая попытка веры. В 
музыке Рихарда Штрауса — роскош­
ный праздник. Сам образ Дон Жуана 
располагает к легкости. Но при встре­
че с Донной Анной не может быть ни 
легкости, ни игры. Она из тех, кто 
отдает слишком много и столь же 
многого требует взамен. Когда смот­
ришь этот спектакль, на память при­
ходит мадам Бовари Алисы Коонен. 
Вечный мотив Эммы балерина рас­
крыла в рассказе о мечтательной и 
страстной аристократке, всю жизнь 
прожившей в оковах воспитания, при­
личий, долга. Но как мещанская сре­
да не смогла убить Эмму Бовари, так 
и Донна Анна —Бовт за годы внут­
реннего одиночества сохранила све­
жесть чувств. Они стали только силь­
нее, интенсивнее. За сдержанной ма­
нерой танца Донны Анны угадывает­
ся такая сила страсти, такая беском­
промиссность, которые не могли не 
обернуться трагедией Любовь к Дон 
Жуану для нее — последний шанс 
вырваться на свободу. Тут уже не иг­
рает роли, насколько значителен сам 
Дон Жуан, насколько он может стать 
вровень с Донной Анной. Тут все де­
ло в ней самой, в ее ощущении про­
исходящего ..

Танец Виолетты Бовт рождает 
мысль о множестье еще не создан­
ных актрисой ролей. Конечно, Эммы 
Бовари и, конечно, Ларисы Огудало- 
вой, исступленно ждущей и выдумы­
вающей своего Паратова. Балерин, 
танцующих технично, легко и «чи­
сто», встретить не так уж трудно. Но 
время показало, что делают историю 
балета совсем не они, а мастера хо­
реографии, которым есть что сказать 
—сказать о себе, о своих современни­
ках. Такова Бовт. Она привела с со­
бой на сцену особенный человеческий 
характер, она умеет рассказать о нем 
мастерски и вдохновенно.
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