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СКОЛЬКО ни пишется книг 
и статей об искусстве, 

о тех, кто его делает, психоло­
гия творчества, лаборатория та­
ланта по-прежнему одна^з са­
мых загадочных вещей на све­
те. К таланту режиссера это 
относится в полной мере. Уди­
вительно интересно рассказал о 
самом трудном в работе дири­
жера Евгений Мравинский — 
об огромном, даже мучитель­
ном труде наедине с партиту­
рой и о «страшной» встрече с 
оркестром, впервые реализую­
щим его замысел. Ибо звуча­
ние оркестра — это не только 
умножение личности дирижера 
на личность каждого из музы­
кантов, это еще и тысячи слу­
чайностей вплоть до сеЛдняш- 
него настроения оркестранта, 
зависящего от множества жиз- 
неінных обстоятельств.

У дирижера драматического 
театра — его главного режис­
сера — к подобным трудно­
стям добавляется еще Одна: в 
момент, когда спектакль идет, 
режиссер уже не может управ­
лять людьми, быть с ними 
каждую минуту сценического 
времени. Значит, точность мыс­
ли и естественность жизни на 
сцене должны быть прочно 
обеспечены работой, предше­
ствующей открытию занавеса. 
А эта работа — вся духовная 
и вся профессиональная жизнь 
театра в их нераздельности.

О таких вещах нередко за­
думываешься после встреч со 
спектаклями Ивана Тимофееви­
ча Бобылева, после общения с 
ним самим. В пермской драме 
и в прошлом были интересные, 
одаренные режиссеры. И. Т. 
Бобылев — один из самых ор­
ганичных, из тех, кто, кажет­
ся, не мог не стать режиссе­
ром, немыслим вне этой про­
фессии. Ему сокровенно интере­
сен сам язык искусства, его 
неисчерпаемые темы и возмож­
ности. Он оптимист по отно­
шению к человеку и потому не 
боится ни «идеальных», ни про­
тиворечивых характеров, су­
деб, крутых поворотов сюжета.

Ort оптимист и по отноше­
нию к зрителю и не склонен 
идти на упрощение мысли и 

образа. Упрямо верит в созда­
ние в ходе каждого спектакля 
общего со. зрителем языка — 
точного, немногословного, ем­
кого. И. Т. Бобылев — один из 
тех, кто точно вошел в духов­
ную атмосферу нашего города 
и вписал в нее свои спектакли. 
Есть что-то общее в режиссер­
ской палитре Бобылева с чет­
кими ракурсами Е. Широкова, 
психологизмом А. Домнина, 
А. Решетова, с реалистической 
вдумчивостью В. Астафьева.

В работе режиссера множе­
ство измерений. В газетной 
статье нельзя сказать обо 
всем, о чем думают, спорят его 
товарищи по сцене, зрители и 
рецензенты. Мы хотим сказать 
прежде всего о том, на чем 
сходятся все, — о содержатель­
ности бобылевского человека 
на сцене, будь то герои рус­
ской классики или современ­
ных советских или зарубеж­
ных драматургов, об интересе 
режиссера к реальному чело­
веку, в котором идет неустан­
ная духовная работа, познание 
себя, своих связей с временем, 
своего человеческого достоин­
ства. Разве не таковы были 
Сатин (П. Вельяминов) и Пе­
пел (В. Саитов), не таковы се­
годня Жадов (В. Дроздов) и 
Досужев (Ю. Крендель), Билл 
Старбак (В. Гинзбург) и Лиз 
(В. Михайлова)? Иногда типы 

бобылевских спектаклей близ­
ки друг другу, иногда предель­
но противоположны. Но все эти 
образы объединяет сценически 
выразительная дистанция меж­
ду процессом и результатом. 
Персонажи Бобылева никогда 
не бывагот рупорами актеров 
и режиссера, обнаруживая 
глубокий человеческий потен­
циал. Пожалуй, программнее 
всего это выразилось в спек­
такле «На дне» — о^ном из са­
мых интересных в стране спек­

таклей юбилейного горьковско­
го года.

Мне кажется, что Иван Ти­
мофеевич Бобылев относится 
к тем немногим режиссерам, 
.которые победили в споре о пу­
тях освоения классики, побе­
дили тем, что ни разу в своей 
практике не усомнились в ее 
современности и прежде всего 
в социальном ключе как сред­
стве прочтения самых слож­
ных характеров. Ложно много­
значительные как личности 
(и столь не похожие друг на 
друга) Кречинский и Вышнев- 
ский в постановках Бобылева 
по-настоящему интересны как 
социальные типы. Да и каж­
дый персонаж комедий Остров­
ского и Сухово-Кобылина вос­
принимается режиссером в 
движении времени, соотноси­
тельно с его прошлым, настоя­
щим и будущим. Всем ходом 

действия спектакля, каждым 
поступком они все время как 
бы осмысливают себя, место 
свое на свете, в повседневной 
жизни, зная «цену себе», на­
стойчиво Перепроверяют ее. 
Одни — для самоутверждения, 
в котором нуждаются, ибо не 
уверены в себе по-настоящему. 
Другие — ради истины, ради 
честного взгляда на жизнь и 
чистой совести.

Такая сверхзадача во многом 
определила и стиль режиссер­

ской работы с актерами, кото­
рым пришлось с новых сторон 
всмотреться в собственные 
творческие возможности. В бо­
былевских спектаклях на перм­
ской сцене впервые прозвуча­
ли довольйо многие талантли­
вые молодые актеры. И рас­
крылись, )
даже для 4

иногда неожиданно 
опытных пермских 

театралов, новые качества уже
известных и признанных арти­
стов. Ведь именно так было с 
Л. Мосоловой, создавшей свою 
душевно сильную, полную жиз­
ненной мудрости тетушку Рупу 
и ни в чем не похожую на нее 
мадам Кукушкину, носительни­
цу мудрости житейской, дове­
денной до нелепости. По-особо- 
му ярко раскрылся А. Корчаж- 
ников в образе Расплюева как 
актер трагикомического плана, 
что уже отмечала критика. Это 

, совсем недавно. Но зрители 

помнят, как несколько лет на­
зад по-крупному заявил о себе 
В. Расцветаев в оригинально ре­
шенном, глубоком и психоло­
гически достоверном образе 
царя Федора в трагедии А. К. 
Толстого. Образе, сложившем­
ся в ходе смелой и одухотво­
ренной работы актера и режис­
сера.

Актеры, труппа, ансамбль. 
Об этих проблемах думает 
каждый главный режиссер. Ос­
нова ансамбля в постановках
И. Т. Бобылева — это единст­
во понимания идейной, творче­
ской задачи, общность позиции 
всех, кто делает спектакль. 
Сегодня можно говорить о раз­
витии коллектива театра как 
единого целого. В жизни теат­
ра наступил этап, когда труп­
па, думая о новых постанов­
ках, уже ищет «своего режис­
сера» — творческого едино­
мышленника. А это явный при­
знак решительного изживания 
репертуарной всеядности и сти­
левой пестроты, столь харак­
терной еще для многих теат­
ров. Иная, более высокая ка­
чественная ступень.

В театр пришли сегодня но­
вые режиссеры, со своей шко­
лой, своим почерком. Каждый 
из них по-своему, как и Бобы­
лев, все более активно стре­
мится овладеть современной 
темой. В сегодняшних принци­
пах Пермского драматического 
театра, в художественном опы­
те его главного режиссера, ны­
не заслуженного деятеля ис­
кусств РСФСР, заключена ос­
нова интересных творческих 
решений современных спектак­
лей, которая позволит делать 
их масштабно, не повторяясь, 
не обходя типы злободневные, 
во всей их жизненной сложно­
сти н проблемной остроте. 
Ведь сценическая жизнь героя, 
тем более современного. в 
этом театре каждый раз про­
живается заново и должна ве­
сти нас к идейному и нравст­
венному открытию, о котором 
еще не знаем, но которого 
ждем.
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