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О СЕБЕ говорит немного­
словно. После школы 

поступал на юридический 
факультет.^ Учиться не при­
шлось. Ушел в армию. Л 
вернулся, поступил па ак­
терское отделение Щепкин- 
ского театрального училища 
при Малом театре. В театре, 
куда был направлен, наряду 
с актерской деятельностью 
стал помогать режиссеру, а 
затем и самостоятельно ста­
вить спектакли. «Ничего 
особенного н поучительно­
го», — заключил он свой 
краткий рассказ. Но и в нем 
проглядывает особенность 
Бобылева-художника.

Возможно, это покажется 
натяжкой, но мне кажется 
закономерным, что разговор 
он начал не с дат и геогра­
фии своего пути (про год 
поступления — 1946 и наз- 
.ванне училища я спросила 
потом), а с причин и след­
ствий. Этот же принцип от­
ражения жизни, отбора са­
мого существенного харак­
терен и для его спектаклей. 
Акцент в них поставлен не 
на фактологии, а на глубин­
ных процессах духовной 
жизни человека. И еще одна 
деталь: «ушел в армию», 
«вернулся»... ни слова боль­
ше. А меЖду «ушел» и «при­
шел» — была воина. Да, за 
душой не только профессио­
нальное знание, но еще 
человеческое, гражданское, 
не за кулисами виданное.

Гармония общего и част­
ного элемента, может 
быть, самая определяющая 
режиссерская черта Бобыле­
ва. В его спектаклях каждое 
явление видится в замкну­
тости отдельного события и 
в исторической протяженно­
сти.

Бобылев умеет разгады­
вать реальное течение жиз­
ни в драматургическом тек­
сте. Он строит обобщение в 
спектакле, исходя из живых 
ощущений, а не стремится 
отыскать в арсенале своего 
искусства некий «прием», 
чтооы символически выра­
зить существо темы. Извест­
но, что «мы обнажаем наше 
оружие тем реже, чем луч­
ше мы вооружены».

Режиссер ценит и чувст­
вует зрительный образ спек­
такля, его пластику, ритм, 
игру света. Но главное для 
него то, что можно считать 
программным: живой и из­
менчивый человеческий ма­
териал. Дело не в пренеб­
режении внешней формой, а 
в нетерпимости к ложной 
театральности, когда из-за 
недоверия к жизненной вы­
разительности психологиче­
ского переживания ее под­
меняют выразлтел ь и ы м и 
средетвам и искусств-помощ- 
ников — пластики, музыки.

живописи, и в результате
возникает стилизация, 
тация чувств. Поэтому 
былев идет главным 

ими-
Бо- 

о бра-
зом не к усложнение поста­
новочных приемов, а к ус­
ложнению человека-актера. 
В течение года он проводил 
с труппой, беседы по психо­
логии творчества.

Особенно внимателен ре­
жиссер к формированию- кать?...».
личности молодого актера. 
Это — будущее театра. Он 
стремится развить у моло-
дежи естественный интерес 
к себе, к миру, к другим 
людям. Учит тому, как из­
бежать в себе и в искусстве ЗДЕСЬ Я СТОЮ] И НЕ МОГУ ИНАЧЕ

С чего начинается режиссер? С внимания, с умения наблюдать. Можно одинаково 
любить в школе физику и литературу, географию и историю, но если возникает стой­
кий интерес н психологии человека, стремление вобрать в себя все, узнать, посмотреть, 
прочитать, расположить в системе, возникает тяга к работе творческой; ясно, ~ ес­
ли рано или поздно вы станете режиссером, — это не будет чистой случайностью.

Так не случайно пришел в режиссуру ИВАН ТИМОФЕЕВИЧ БОБЫЛЕВ, заслуженный 
деятель искусств РСФСР, главный режиссер Пармского -драматического театра.

мещанства. Работая с акте­
рами над спектаклем, Бобы­
лев пытается прежде всего 
вызвать в них личное отно­
шение к событиям пьесы, 
чтобы то, чем живет, чем 
болеет душа героя, стало 
мыслью и болью самого ак­
тера, чтоб не было ему по­
коя. В этом видит режиссер 
залог подлинности на сцене.

У каждого актера есть 
свой жизненный опыт, вос­
поминания, ассоциации, ко­
торые он может использо­
вать при создании образа, 
обогащая замысел. Учиты­
вая это, Бобылев никогда не 
навязывает актерам того, 
чему они внутренне сопро­
тивляются. В случае разно­
гласий он не диктует, а дей­
ствует убеждением. -

Большое дело, когда ак­
тер не только умом, но всем 
своим существом понял, что 
он должен играть в роли; и 
верит в свои силы. Бобылев 
всегда чувствует тот мо­
мент, когда нужно ободрить 
актера, не упускает возмож­
ности поощрить инициати­
ву, помочь ему облечь в яр­
кую форму то, что родилось 
непроизвольно.

Актеры не боятся оши- . ной сегодняшнего’ бюрокра- к драме Жадова из «Доход- 
баться, пробовать, искать.
«Можно и так. Я понял
вас, — осторожно, 
еще додумывая то, 
хочет предложить, 
Бобылей, когда его 

как бы 
что он 
говорит 

что-то не
устраивает в исполнении. — 
Но, может быть, еще понс-

По ходу репетиции он на­
водит исполнителей на вер­
ный тон — то примерами из 
жизни, то «подбрасывая» 
подтексты, то показывая ту 
или иную сцену. Два-три 
штриха — и выражен ха­

р актер события или персо­
нажа,

У Бобылева есть свой еди­
ный критерий — нравствен­
ный. общественный, эстети­
ческий — для драматургии 
разных эпох и направлений. 
Все ставится сквозь призму 
своего мироощущения, в ко­
нечном счете—сквозь приз­
му близкого театру автора.

Взаимосвязь своего и ав­
торского, современного и ис­
торического сложна и не 
всегда уловима. Она зависит 
от многого: и от общей 
культуры театра, и от дове­
рия к автору и зрителю, и 
от того, в чем, собственно, 
видится постановщику сов­
ременность.

КОСНЕМСЯ здесь лишь 
спектаклей Бобылева 

по классическим пьесам. 
Связи их с современностью 
совсем не из тех, о которых 
с репетиловской приглушен­
ностью передают друг дру­
гу: «Так эго же про всю 
нашу жизнь!». Да, это дей­
ствительно о всей нашей 
жизни — только иначе. О 
дурном и хорошем в наших 
корнях, об эволюции соци­
альных типов, о родослов- 

та, мещанина.
Спектакли классики раз­

вертывают перед зрителем 
объемную панораму жизни, 
где смешаны трогательное и 
низкое,' возвышенное.и неле- 
пог, где люди сложны,
спешат раскрыться 
всегда разложимы 

не 
неИ

на чер-
ное и белое.

Эта полнота и объектив­
ность психологических ха­
рактеристик позволяет зри­
телям видеть союзников не 
только реальных, активных, 
целеустремленных, но и по­

тенциальных, ошибающихся, 
в чем-то ограниченных, не­
редко жизненно пассивных, 
ііо духовно противостоящих 
враждебному миру, вырос­
ших из него.

Своеобразие режиссуры 
Бобылева проявляется имен­
но в усилении ноты возмож­
ной человеческой красоты и 
гармонии, в том, что можно 
назвать гуманистическими 
поисками.

И от того в его спектак­
лях всегда живут надежда и 
вера. Он умеет их разгля­
деть даже под развалинами 
отчаяния. И кам, сидящим в 
зрительном зале, кажется, 
что эта надежда на нас, что 
эта вера в нас. И хочется 
оправдать эту веру и эту 
надежду. Такие спектакли 
будят и нас чувство ответст­
венности. И невольно повто­
ряешь:

Я жил, я был —
за все на свете

Я отвечаю головой.
Кругами расходятся от 

увиденного на сцене жиз­
ненные ассоциации. Сопо­
ставлять ведь не значит 
уподоблять? Разве нам так 
уж и не о чем подумать, 
присматриваясь, например, 

кого места», к драме . моло­
дого человека, который жил 
и страдал в 50-е годы про­
шлого столетия?

Для чего театр вслед за 
драматургом провел своего 
героя через нравственное па­
дение, для *чего позволил 
подняться? Чтобы показать, 
что даже обыкновенный 
слабый человек может оста­
ваться человеком в самых 
тяжелейших условиях. Если 
даже жизнь и поставит вас 
па колени, надо найти в се­
бе силы подняться, даже ес­

ли вы не герой. Даже если 
вы обыкновенный слабый 
человек. Даже если у вас 
мало воли. Кстати, в роли 
Жадова Бобылев, открыв, 
приблизил к залу интерес­
ное в актерской индивиду­
альности актера Дроздова— 
умение приковать зрителя к 
внутреннему процессу мыс­
ли.
т\/гНОГО забот у главного 
■‘■’•I режиссера. Формирова­
ние репертуара — одна из 
них. «Зритель все поймет, 
если то, что мы покажем, 
будет ему нужно», — гово­
рил Е. Вахтангов. Но как 
угадать, как сделать пра­
вильный выбор, единствен­
ный, нужный сегодня, сен-, 
час? И здесь многое зависит 
от главного режиссера, от 
его интуиции, знания жвдин. 
его гражданской позиции и 
позиции в искусстве, его ху­
дожественной и человече­
ской индивидуа л ь н о с т и. 
И. Т. Бобылеву в равной ме­
ре чужды идеализация и 
безверие. Слащавость оттал­
кивает его не меньше, чем 

напыщенность и претенциоз­
ность. Он ценит мужество, 
простоту и утверждение че­
ловечности считает основой 
искусства. Этот внутренний 
пафос вносит мотив посто­
янства в разнообразие его 
поисков.

Личность главного режис­
сера проступает в лице тво­
римого им театра. Спектак­
ли Пермского драматическо­
го раскрывают человеку ра­
дость и ценность жизни, его 
преобразующую, творческую 
роль в ней. Протестующее 
«нет» говорит театр «психо­
логии сытости», ее слепому, 
животному эгоизму, крохо­
борству, равнодушию, усып­
ленной совести, социально­
му паразитизму.

Мало найти «свою» пьесу 
и создать интересный замы­
сел. пван Тимофеевич счи­
тает, что верный замысел — 
это лишь іи процентов успе­
ха. важно достичь совпаде­
ния намерения с результа­
том. Б противном случае 
между сценой и залом не 
возникнет оищности чувств 
и мыслей. Условие такого 
взаимопонимания видится 
ьооылеву в наличии общно­
сти позиций и устремлений 
внутри .театра, выработать 
эту оощносіь и создать те­
атр «с лица не общим выра­
женьем» — постоянная его 
заиота.

определение «театр еди-‘ 
н ом ы ш л е н н и к о в » н ас т о л ь ко 
затерто сейчас, что нередко 
скрывает за собой нс мыс­
лящих единомышленников 
—этого Оедстсим искусства 
(да разве одного только ис­
кусства).

Театр — это компромисс, 
— говорил Немирович-Дан­
ченко, десятки лет умело 
ведший корабль Московско­
го Художественного. Он 
имел в виду, что но сути 
своей — равнодействующая 
многих воль, оостоятельсгв, 
возможностей. В ней соеди­
няется все: и качество пье­
сы, и качество актера, его 
желание, и условии театра, 
потребность дня и потреб­
ность времени.

Театр побеждает, когда 
этот компромисс становится 
для его коллектива осознан­
ной необходимостью и в са­
мом деле ощущается всеми 
как .творческая свооода, 
радостная и единственная. 
Для того, чтобы этот же­
ланный миг наступил, глазе 
театра необходимо безоши­
бочное чувство своих рубе­
жей, своего художественно­
го первородства, своего лю­
теровского: «Здесь я стою и 
не могу иначе!». .

1. ивинских.


