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РАНЬШЕ про таких 
говорили: «артист­
ка милостью божь­

ей», сейчас можно сказать: 
артистка в полном смысле 
слова. Вдумываясь в то, что 
делает Татьяна Бобровиц- 
кая в ролях на сцене 

"Свердловского оперного те­
атра. в камерных концер­
тах, заново осознаешь, что 
артист - певец — это не 
только голос, актерское да­
рование, но и многое, мно­
гое другое.

Репертуар певицы на 
редкость разнообразен, по­
скольку ее сопрано позво­
ляет исполнять и лириче­
ские, и колоратурные пар­
тии. В числе лучших ро­
лей — Джильда («Риголет­
то» Верди) и Маргарита 
(«Фауст» Гуно), Виолетта 
(«Травиата» Верди) и Люд­
мила («Руслан и Людмила» 
Глинки), Маро («Дайей» 
Палиашвили) и Розина («Се­
вильский цирюльник» Рос­
сини). А многим запомни­
лась она и в опереттах: в 
«Летучей мыши» Иоганна 
Штрауса (Адель), «Прин­
цессе цирка» Кальмана (Тео­
дора), в мюзикле «Хелло, 
Долли» Германа. Разумеет­
ся, для того чтобы мастер­
ски перевоплощаться во все 
эти образы, нужны и психо­
логическая гибкость, челове­
ческая зрелость, ум, темпе­
рамент. И ими в полной мере 
наделена Бобровицкая. Но 
кроме того, согласитесь, по­
ражает сам объем работы 
молодой артистки.

Закончив Красноярское 
училище искусств (в пер­
вом наборе отделения арти­
стов музыкальной комедии), 
Т. Бобровицкая поступает 
в Уральскую консервато­
рию, и с первого курса фак­
тически начинается ряд вы­
ступлений в спектаклях клас­
са оперной подготовки и в 
концертах. «Сестры» Каба­
левского (композитор при­
сутствовал на представле­
нии оперы в консерватории 
и очень тепло отнесся к ис­
полнению Бобровицкой пар­
тии Аси), Мими в «Боге­
ме» Пуччини, главная пар­
тия в «Сомнамбуле» Белли­
ни и Ослабелла в остроум­
ной пародийной опере ле­
нинградского композитора 
Банщикова «Любовь и Си­
лин» по Козьме Пруткову... 
С третьего курса одновре­
менно (а ведь идет учеба, 
занятия, экзамены!) работа в 
Свердловском театре музы­

кальной комедии (в течение 
трех лет), выступления в ка­
мерных концертах, записи 
на радио, на пятом курсе 
еще добавляется начало ра­
боты в оперном театре. При 
этом Таня соглашается ра­
зучивать и исполнять, от­
крывая им путь в музыку, 
сочинения студентов-компо­
зиторов консерватории!

По окончании консерва­
тории с переходом в Акаде­
мический театр оперы и ба­
лета—активное включение в 
репертуар. Кроме назван­
ных партий, она поет Та­
тьяну («Евгений Онегин» 
Чайковского), Марфу («Цар­
ская невеста» РимсКогб- 
Корсакова), Микаэлу («Кар­
мен» Бизе), чрезвычайной 
сложности партию певички в 
опере Рихарда Штрауса 
«Арабелла» — причем это, 
кажется, не полный пере­
чень. П параллельно нс пре­
кращающиеся выступления 
в концертах — музыка Мо­
царта и Дебюсси, Щуберта 
и Свиридова, Берлиоза,' Шо­
стаковича и Бриттена.

Делать все это только хо­
рошо и отлично помогает 
прежде всего прекрасная 
школа. С горячей благодар­
ностью называет артистка 
имя педагога по специаль­
ности профессора Зои Ва­
сильевны Щелоковой и всех 
тех, кто способствовал ста­
новлению ее артистизма: Бо­
риса Ильича Певзнера, Иза­
беллу Ивановну Кожухову, 
Бориса Михайловича Куш- 
нира, Александра Григорь­
евича Фридлендера, Клару 
Евгеньевну Корчинскую — 
педагогов, режиссеров, ди­
рижеров, концертмейстеров. 
С теплотой вспоминает она 
занятия с Всеволодом Вик­
торовичем Клариным, уроки 
прекрасного музыканта и 
знатока итальянского языка 
Маргариты Вячеславовны 
Дворкиной.

Да, с наставниками Та­

тьяне повезло. Но для того, 
чтобы воплотить в реаль­
ность их уроки при таком 
невероятном режиме работы, 
понадобились недюжинная 
воля, энергия, целеустрем­
ленность. Т. Бобровицкая 
именно современный артист- 
профессионал. Каждое ее 
выступление — это в каком- 
то смысле Преодоление се­
бя, а не только самовыра­
жение. Музыкальную и ак­
терскую работу артистка по­
нимает как диалог. Диалог 
своего понимания роли и 
режиссерского, своего слы­
шания партии и дирижер­
ского, наконец, творческий 
диалог с партнерами, к ко­
торым она внимательна И 
чутка.

В этом процессе проис­
ходит и преодоление себя, 
обновление и открытие, и об­
ретение себя в роли, отта­
чивание, углубление собст­
венного понимания образа. 
Работе сопутствует размыш­
ление, артистка скорее ра­
циональна, чем импульсивна. 
По зато на основе проду­
манности, отработанности 
Всех деталей она может по­
зволить себе дать на сцене 
волю порыву, эмоции, в ка­
кой-то мере импровизации; 
создается впечатление, что 
все ей дается легко, сию­
минутно. Наверное, не слу­
чайно любимым искусством 
(после пения, конечно) она 
называет балет, где за лег­
костью, воздушностью, по­
этичностью стоит тяжелый 
труд.

Кстати, возможно, увлече­
ние балетом сказалось и 
на пластике певицы. Точ­
ность, отчетливость, лако­
ничность, ни одного случай­
ного, обыденного, суетливо­
го жеста, всегда в стиле 
спектакля... В то же время 
она ритмична, изящно-под­
вижна (не прошла даром и 
школа музкомедии), ее пер­
сонажи обаятельны н кыпя. 

знтельны внешне и внут­
ренне, содержательны ду­
ховно. И она играет не как 
драматическая актриса, ру­
ководствуется не образом 
как таковым, а — музы­
кой образа. Всем своим су­
ществом и прежде всего 
она — певица.

В колоратурных и в ли­
рических партиях — полная 
свобода, блеск, непринуж­
денность, от природы при­
сущая голосу полетность. 
Слушая Бобровицкую, пони­
маешь, что нет в хорошей 
музыке внешних украше­
ний,. рулад — каждая фио­
ритура передает чувство, 
состояние. Певица отлично 
владеет вокальной техни­
кой. Например, впечатляет 
ее умение петь очень тихо 
на самых высоких нотах 
(прием, доступный далеко 
не каждому вокалисту), но 
как йо-разному окрашивает­
ся этот прием в партиях Ро­
зины и Джильды, в импрес­
сионистических, Как бы 
только намекающих на зву­
чание романсах Дебюсси!

Артистка глубоко чувст­
вует не столько стиль му­
зыки, но и стиль, так ска­
зать, ситуации. В концерте 
ансамбля старинной музыки, 
например, она поет инст­
рументально ровно и, на­
против, откровенно «высту­
пает», концертно солирует в 
эпизоде урока пения в «Се­
вильском цирюльнике»; она 
психологична в «Травиате» 
и эпически рельефна в «Дай­
ей», празднична, красочна в 
«Руслане и Людмиле» и 
сдержанно - интеллектуальна 
в цикле Шостаковича на сти­
хи Блока.

Т. Бобровицкую можно 
увидеть усталой и просто 
«вымотанной» в жизни и 
никогда — на сцене: здесь 
она всегда подтянута, всег­
да в форме.

В последнее время Та­
тьяна Бобровицкая пробует 
свои силы еще и в педаго­
гике (как ассистент-стажер 
кафедры сольного пения кон­
серватории). И тут тоже про­
являются ее увлеченность и 
творческое начало. Харак­
терно: если у ученицы что- 
то не выходит раз, другой, 
третий, советы не помога­
ют, тогда она спрашивает: 
«А ты любишь музыку, ко­
торую поешь?» — это пос­
ледняя «инстанция». Ибо 
ее жизнь проникнута лю­
бовью к музыке, к театру, к 
самому процессу работы на 
всех ее трудных этапах. И в 
этом — залог новых успе­
хов и радости наших буду­
щих встреч с Татьяной Боб­
ровицкой.

Н. ВЕЛИЖЕВА, 
музыковед.


