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С 1890 года, когда впер­

вые в афише Рижского ла­
тышского театра' появилось 
имя Рудольфа Блауманиса в 
связи с постановкой его ко­
медии «Воры», он является 
самым репертуарным и са­
мым любимым латышским 
драматургом.

По ходу времени видоиз­
менялись отношения между 
сценическим искусством и 
творениями Блауманиса. Так, 
в последнее десятилетие 
прошлого и в начале нынеш­
него века его пьесы служи­
ли театрам мерилом правды. 
Драмы «Блудный сын», «Ин- 
драны», «В огне», как и ко­
медии, поражали глубиной 
реалистического отображе­
ния жизни. И актерам по­
этому приходилось менять 
привычный стиль исполне­
ния, тяготевший к наигры­
шу. Образы, предложенные 
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драматургом, взывали к ино­
му существованию на сцене, 
для их воплощения требовал­
ся метод, который К. Ста­
ниславский назвал 4искусст- 
вом переживания». Выдаю­
щиеся латышские актеры 
подтвердили это своей рабо­
той в пьесах Блауманиса. 
Б. Румниеце, А. Миерлаукс, 
Д. Акментыня и другие оста­
лись в памяти зрителей не­
отделимыми от сыгранных 
ими блауманисовских героев.

Будучи мастером психоло­
гических характеристик, пи­
сатель умел передать в пер­
сонажах как типические, так 
и индивидуальные черты. В 
неповторимых людских судь­
бах он отражал приметы 
эпохи, а также и общечело­
веческие проблемы. Поэтому 
социальный конфликт никог­
да не «прорывал» у него 
художественную ткань про­
изведения, а проявлялся в 

j столкновении характеров, 
анализе этических вопросов.

Полнокровие образов • рож­
дали внутренние конфликты, 
внутренняя борьба идей. 
Этим объясняется тот факт, 
что и в последующие десяти­
летия Блауманис не сходит 
со сцены театра, его пьесы 
продолжают учить актеров 
секретам реалистического ма­
стерства.

Позже, сразу по оконча­
нии Великой Отечественной 
войны, наследие драматурга 
пережило краткий период 
забвения. Сказался вульгар­
но-социологический подход к 
явлениям искусства, к твор­
честву Блауманиса в том 
числе. Но уже в начале 50-х 
годов режиссер А. Амтман- 
Бриедитис возродил к жизни 
пьесы писателя. На сцену 
Академического театра дра­
мы имени А. Упита верну­
лись комедии «Злой дух», 
«Сладкое вино», драмы «В 
огне», «Индраны», «Блуд­
ный сын». Ярким явлением 
в жизни советского латыш­
ского театра стал поставлен­
ный этим же режиссером 
спектакль «Дни портных в 
Силмачах». Премьера состо­
ялась в 1955 году, и после 
многочисленных возобновле­
ний спектакль живет в ре­
пертуаре театра по сей день.

Можно сказать, что «Дни 
портных в Силмачах» на сце­
не театра драмы имени А. Упи­
та — целая эпоха в культур­
ной жизни республики. Летом, 
накануне Лиго, коллектив вы­
езжает в Друвиену, где на от­
крытой эстраде играется 
бессмертная комедия для 
многих тысяч зрителей. Кста­
ти, здесь, в Друвиенах, от­
крыт уникальный музей, в 
котором отображена сцени­
ческая история пьесы «Дни 
портных в Силмачах».

Да, популярности Р. Блау­
маниса может позавидовать 
любой современный латыш­
ский драматург. Впрочем, 
каждый из наших авторов 
может и поучиться у этого 
писателя глубине разра­
ботки актуальных проблем. 
Пьесы Блауманиса сегодня 
обретают новое звучание, 
современного зрителя при­

влекают этические истоки ха­
рактеров его героев, их по­
ступков, мыслей, их склада 
ума.

Об этом свидетельствует и 
новейшая постановка драмы 
«В огне» на сцене Валмиер­
ского драматического театра 
имени Л. Паэгле. Спектакль 
посвящен 125-летию со дня 
рождения драматурга, одна­
ко он не является только 
данью юбилею, его создание 
обусловлено существенными 
причинами. Режиссер М. Ки- 
меле последовательно реша­
ет в своем творчестве мо­
рально-этические проблемы, 
причем на примере весьма 
различного литературного 
материала. «Вей, ветерокі» 
Я. Райниса, «Читра» Р. Та­
гора, «В огне» Р. Блаумани­
са — в этой последователь­
ности можно увидеть внут­
реннюю взаимосвязь. Спек­
такли по названным произве­
дениям отражают поиск пу­
ти к гармоничной личности, 
к союзу ума и чувств.

И еще одна важная деталь. 
«В огне» — третья поста­
новка драматургии Блаума­
ниса в творчестве М. Киме- 
ле. Несколько лет назад на 
сцене Валмиерского театра 
она создала спектакль «Ин­
драны», позже на радио ею 
осуществлена инсценировка 
«Блудного сына». Все эти 
работы режиссера обнаружи­
ли отличное знание народной 
жизни, острый аналитиче­
ский ум и душевную чут­
кость. М. Кимеле умеет 
«оживить» внешне традици­
онной манерой глубокий по 
содержанию сценический 
мир, многоголосье которого 
вызывает у зрителей совре­
менные ассоциации.

Драму 4В огне», в центре 
которой история любви гор­
ничной Кристины и конюха 
Эдгара, режиссер прочитала 
как цельное повествование об 
истории своего народа. Лю­
бовная линия в спектакле 
сливается с другими сюжет­
ными мотивами, что в целом 
создает единую смысловую 
композицию. Авторы поста­
новки (сценограф В. Янсонс, 
композитор И. Земзарис, ху­
дожница по костюмам И. Кун- 
дзиня) как бы вопрошают:

МИРЕ ТВОРЧЕСЧ
какие мы и откуда мы идем? 
Все образы дают нам пред­
ставление о народном харак­
тере, о латышском складе 
ума. Одновременно возника­
ют параллели с днем сего­
дняшним. Сценических геро­
ев мы проецируем в совре­
менность, сравниваем их с 
собой. И многое в нас ста­
новится понятным, мы как 
бы видим корни своей силь­
ной и в тоже время слабой 
натуры.

Режиссерское прочтение 
пьесы, повторяю, значитель­
ное место отвело побочным 
образам. Эти персонажи 
сыграны в спектакле своеоб­
разно. Например, писарь 
усадьбы Алдере, мечтатель и 
поэт, в исполнении А. Масе- 
на предстал ярко выражен­
ным типом интеллигента, не 
приспособленного к повседнев­
ному быту. Или, скажем, за­
житочный хозяин Акмен- 
тиньш — благодаря игре 
Р. Рудака мы увидели в нем 
человека светлого -ума, само­
стоятельной мысли, смелых 
суждений. Этот герой даже 
прогрессивен в своей обще­
ственной деятельности. И 
рядом слуга усадьбы Вискре- 
лис (Я. Даукстс),, а также 
кучер Сутра (Ф. Хелде), ко­
торые все свои духовные и 
умственные силы тратят 
лишь на злые низменные 
интриги. Интересен образ 
крестьянина Кленги (Я. Са- 
маускис).

Для понимания историче­
ской судьбы народа очень 
важны два женских образа, 
сыгранные в спектакле ярко, 
художественно, убедительно. 
Это — чуткая, ненавязчивая, 
но все видящая и понимаю­
щая мадам Хорст (И. Иеви- 
ня, Р. Мейране) и мать Кри­
стины в исполнении Р. Бир­
гере, которая тонко чувству­
ет все переживания дочери.

Центральную роль — Кри­
стину — играет Д. Эверса. 
Внутренняя борьба раздира­
ет героиню актрисы. Любовь 
к Эдгару, любовь к матери, 
огромное самопожертвование, 
страдание женского самолю­
бия — вот муки ее души. 
Стройная, гордая Кристина 
как бы воплощает собой на­
циональный женский харак­
тер, она неразрывно связана 
со всеми окружающими. Кри­
стина — дочь народа, и по­
этому многие ее монологи в 
спектакле проводятся так, 
будто девушка просит сове­
та у живущих рядом с ней 
людей.

И в Эдгаре, каким играет 
его А. Вилим, бушуют проти- . 
воречивые страсти, смиряет ! 
которые в итоге исполненная I 
нежности любовь к Кристи­
не. Во взаимоотношениях 
двух главных героев спектак­
ля мы узнаем тему всегда 
актуальной борьбы человека 
за человека, за сйастье, за 
внутреннее возрождение.

Драма «В огне» звучит на 
сцене Валмиерского драма­
тического театра имени Л. 
Паэгле очень современно. [ 
Современно потому, что она 
призывает к искренности ■ 
чувств, утверждает красоту 
человеческих взаимоотноше­
ний, напоминает о вечных 
ценностях нашего бытия. 
Актуален спектакль и сво­
им пристальным анализом на­
родной судьбы, народных 
характеров. Высокие этиче­
ские принципы, во имя вер­
ности которым писал Ру­
дольф Блауманис, остаются, 
по существу, неизменными и 
сегодня. Нравственность 
взаимоотношений, нравствен­
ность в отношении к окружа­
ющему миру, природе, свое­
му каждодневному труду — 
это то, что никогда не теря­
ет своего значения.

Г. САУЛИТЕ.


