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Человек. Каково его место 

в жизни, назначение? На этот 
вопрос великий азербайджан. 
ский писатель Гусейн Джавид 
отвечает в своих произведени­
ях так: жить и быть ответст­
венным за жизнь другого.

Вопрос, который проходит 
лейтмотивом через все произ­
ведения Г. Джавида, составля­
ет основу его концепции о 
Человеке. Он занимал Джави­
да на протяжении всего его 
творчества: от пьесы «Дна» 
(«Мать») до «Хайяма» и во всех 
произведениях ставился по- 
разному. Пьесу «Иблис» в 
этом смысле можно назвать 
трактатом о Человеке. Имен, 
но здесь в полной мере рас­
крывается научный, философ­
ский, этико-эстетический 
взгляд писателя, драматурга 
на сущность и предназначение 
Человека.

Сегодняшняя постановка 
«Иблиса», представленная на 
суд зрителей режиссером Мех- 
ти Мамедовым, была встрече­
на тепло и радушно и высоко 
оценена прессой. Она стала 
как бы новым этапом в теат­
ральной жизни народа, гото. 
вящегося торжественно отме­
тить юбилей Г. Джавида.

Метод «спектакля в спектак­
ле» сам по себе не нов, мы 
много раз видели прекрасные 
примеры этого приема на сце-

К 100-летию со дня рождения Гусейна Джавида
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нах многих театров. Но цель 
у коллектива Аздрамы на 
этот раз была другая. В спек­
такле нашла отражение мысль 
о том, что спасение от воен­
ной угрозы зависит от самих 
людей. И в этом смысле фор­
ма, выбранная режиссером, 
полностью служит выражению 
главной идеи спектакля.

Сила и значимость класси. 
ческого произведения в том, 
что оно общечеловечно, акту­
ально и современно для всех 
времен. Именно эта особен­
ность творчества Джавида по­
могла режиссеру М. Мамедо­
ву, художникам Э. Мамедову и 
Н. Беккишиеву, композитору 
А. Азимову в создании спек­
такля, созвучного мыслям и 
чаяниям нашего современника.

Центральная фигура в спек­
такле, как и в пьесе, Человек. 
Ариф. В гущсі событий, кото­
рые протекают на фоне вой­
ны, перелистывается книга 
нравственных исканий и ста­
новления Арифа.

Очень верно чувствует 
внутреннюю логику главного 
образа заслуженный артист 
республики Р. Меликов. Он до­
носит ее очень скупыми сред­
ствами, постепенно раскрывая 
сложную гамму чувств, пере­
живаемых героем. Его Ариф 
— «усталое, мечущееся дитя 
Востока». Между жизненной 

реальностью и его романтиче. 
ским взглядом на мир обра­
зовалась пропасть. Поэтому 
Ариф — философски настро­
енный, но в то же время сла­
бый человек — оказался пе­
рёд множеством вопросов, от­
веты на которые найти не мо­
жет. Он уходит в себя, спорит 
с самим собой, постоянно 
прислушивается к своему внут. 
реннему голосу. И тут появля­
ется голос Иблиса, который 
сначала пугает его. Вопрос, 
обращенный к нему и произ­
несенный шепотом — «Кто 
ты?», фактически направлен са­
мому себе. В шепоте Р. Мели­
кова вместе с любопытством 
слышны нотки страха, волне­
ния, осторожности.

В спектакле, как и в пьесе, 
конфликт Ариф-Иблис начина, 
ется с монолога Арифа. Это 
фактически не монолог, а диа­
лог героя со своим внутрен­
ним «я». В исполнении Р. Ме­
ликова он полон сложной гам­
мой чувств: тут и недоверие, 
и подозрение, и, наконец, про­
тест. Актер с первых же сцен 
представляет своего героя не 
жалким и потерянным, а, на. 
оборот, решительным и муд­
рым человеком. Это позволя­
ет актеру ярче показать его 
стрессовое состояние в про­
цессе демонизации образа. 
Все штрихи и детали, найден­
ные Р. Меликовым, точно ха-' 

рактеризуют внутреннее со. 
стояние Арифа.

Вместе с тем Р. Меликову 
удается (особенно в заключи­
тельных сценах) подчеркнуть 
человеческое начало образа и 
тем усилить его трагедийность. 
Последнее преступление Ари­
фа — убийство брата актером 
передано с предельной остро­
той и драматизмом.

Образ Рены в исполнении 
заслуженной артистки респуб­
лики В. Фатуллаевой близок к 
первоисточнику. Ее героиня 
красива, горда и немного ко­
кетлива. В основе образа, сот. 
канного из тонких граней жен­
ской психологии, — искрен­
ность и честность, доверитель­
ность и простота, и актрисе 
удалось точно уловить нуж. 
ное звучание.

Несколько слов о другом 
составе исполнителей спек­
такля. К сожалению, нужно 
отметить, что спектакль не­
сколько теряет свою интеллек. 
туаль ность оттого, что игра 
некоторых актёров порой не 
отличается особенной глуби­
ной и желанием проникнуть в 
суть своего персонажа, пока­
зать его, преломив образ че­
рез свое отношение к герою. 
Нельзя, к сожалению, назвать 
удачей образ арабского офи­
цера Ибна Йемена, созданный 
заслуженным артистом респуб­
лики С. Рзаевым. В работе над 

этим персонажем акцент дол­
жен был делаться не столько 
на внешние приметы героя — 
военного преступника, сколь, 
ко на раскрытие его внутрен­
него мира. Внешние данные на­
родного артиста республики 
Р. Балаева, хорошая сценич­
ность могли бы сыграть боль­
шую роль при раскрытии ин­
теллектуальной природы его 
героя — Арифа. Заслуженная 
артистка республики С. Ибра­
гимова (Рена) испытывает труд, 
ность при распределении 
«смыслового груза», логиче­
ского ударения слова. И это, 
как правило, создает схема­
тический рисунок образа. Ак­
тер старшего поколения теат­
ра, народный артист республи­
ки М. Шейхзаманов не в пол­
ной мере смог раскрыть и по. 
казать трагедию человека, в 
котором в силу сложившихся 
обстоятельств просыпается 
жестокость и зверство.

Безукоризность актерского 
исполнительства крайне важна 
в постановках классического 
репертуара, поскольку класси­
ка всегда играла и играет ре­
шающую роль в интеллекту­
альном, эстетическом и этиче­
ском воспитании зрителя. По­
этому слово — за Актером.

Т. ТАХМАСИБ, 
театровед.


