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Золотое сопрано Большого театра
(Окончание. Начало на 3-й стр.)

Гранд Опера «Сказания о граде 
Китеже» под управлением Эми­
ля Купера. Все газеты, отметив 
это выдающееся событие в му­
зыкальной жизни Парижа, в 
один голос выделяли К. Держин- 
скую, восхищаясь обаянием и 
гибкостью ее голоса, безукориз­
ненной дикцией, а главное — той 
вдохновенной простотой, с кото­
рой она провела всю партию, и 
«так провела, что на протяже­
нии всех четырех актов внима­
ние к ней не ослабевало ни на 
минуту».

И еще одно предложение она 
* не могла отвергнуть. Это пригла­

шение спеть с выдающимся ваг­
неровским певцом И. .В. Ершо­
вым «Валькирию». — оперу бай­
рейтского гения. Близкое тевтон­
скому идеалу представление о 
Брунгильде являла знаменитая 
Фелия Литвин, создававшая му­
жеподобную фигуру божествен­
ной девы - воительницы. Верная 
традициям русского гуманизма. 
•К. Г. Держинская совсем иначе 
трактовала образ любимой доче­
ри Вотана. Ее Брунгильда была 
словно соткана из благородных 
порывов, она глубоко сострадала 
человеческим чувствам, решаясь 
помочь людям, даже зная, что 
за это ее ждет возмездие.

Здесь невозможно сказать о 
многих созданиях К. Г. Держин- 
ской, хотя каждое из них яви­
лось событием в жизни театра. 
Но о двух образах нельзя не ска­
зать хотя бы в самых общих чер­
тах — это Ярославна и Лиза.

Ярославна К. Держинской бы­
ла особенно созвучна нашему 
времени, потому что отчетливо 
выявляла героико - патриотиче­
скую идею А. Бородина. Она 
была не только верной женой 
'Игоря, но и верной дочерью рус­
ского народа, воплотившей его 
лучшие черты — любовь к Роди­
не, стойкость и мужество. Эпи­
ческая пластика Ярославны— 
Держинской, ее величавая стать, 
скупость жеста словно были 
списаны с древних церковных 
фресок. Внутренняя эмоциональ­
ная насыщенность тесно слива­
лась с мелодической широтою и 
национальной яркостью музыки. 
После лирического ариозо Ярос­
лавны, с его глубокой тоской, 
после гневной, горделивой сцены 
с Галицким наступала героиче­
ская кульминация образа; на фо­
не тревожного набата и. звуков 
приближающейся сечи реплики 

„ княгини звучади, как призыв к 
" Победе, к борьбе за Родину. За­

рево пожара, освещающее кажу­
щуюся монументальной фигуру 
Ярославны, с широко распростер­
тыми руками, словно стремящую­
ся защитить' всю русскую зем­
лю, весь народ. Вершиной же ма­
стерства певицы, как уже упоми­
налось, был плач Ярославны на 
стенах Путивля.

И еще одна, совершенно неза­
бываемая героиня — Лиза в «Пи­
ковой даме». Все знают, что П. 
Чайковский по-своему прочел 
пушкинскую повесть, и в том чи­

сле образ Лизы. «Здесь деликом 
властвует стихия любви, роковой, 
беспощадной, неумолимой, глу­
хой к голосу рассудка. Но любить 
так беспредельно и самозабвенно, 
как любит Лиза, могут только 
очень сильные и глубокие нату­
ры. Эту драматическую цель­
ность образа Лизы подчеркивает 
и финал ее трагической судьбы», 
— писала К. Держинская. И она 
последовательно раскрывала на­
растание чувств своей героини, 
начиная от смутной тревоги, ду­
шевного волнения, огневой вспы­
шки эмоций в сцене с Германом 
(вторая картина) до трагического 
отчаяния в сцене у канавки...

Закончить этот небольшой 
эскиз, посвященный К. Г. Дер­
жинской, не сказав ничего о ее 
личности, о неих как человеке, 
нельзя. Прекрасно воспитанное 
эстетическое чувство^ певицы, на­
читанность, любовь к, живописи, 
скульптуре, к природе\ наложи­
ли отпечаток необычайной ин­
теллигентности и на ее внешний 
облик и характер. Искусствщдля 
нее было всем: ему она подчиня­
ла весь распорядок своей жизни, 
О том, что она знала все о сво­
их героинях, и говорить нечего 
— здесь ей служили литература, 
история, живопись, беседы с уче­
ными, художниками и крупными 
музыкантами, составлявшими ее 
окружение. Даже во время отды­
ха она размышляла о своих пар­
тиях. Так она нашла, например, 
необходимые краски голоса в на­
чале арии «Откуда эти слезы?». 
Вспомнив предшествующее ей 
звучание английского рожка, К. 
Держинская незамедлила поде­
литься этим с В. И. Суком, .ко­
торому вообще многим была обя­
зана.

Готовясь к спектаклю, Ксения 
Георгиевна весь день накануне 
не произносила ни слова, как и 
затем после спектакля. Этим она 
сохраняла свежесть голоса. Дале­
кая от всяких мелких, бытовых 
разговоров, тем более каких-ли­
бо дрязг, Ксения Георгиевна бы­
ла сама деликатность, доброже­
лательность. В театр она шла со­
бранная, сосредоточенная, слов­
но на подлинное торжество, «как 
в храм» — признавалась мне она. 
Так оно и было; певица выходи­
ла на сцену уже в образе, уже 
полная чувствами своей героини.

Теплая дружба связывала К. Г. 
Держинскую с ее товарищами по 
сцене — А. К. Матовой, которая/ 
дублировала ее в драматических 
партиях, с Е. К. Катульской !— 
вдвоём, ужё признанные премь­
ерши Большого театра, в начале 
20-х годов, они чуть ли не пеш­
ком ходили к Е. О. Терьян-/Кор- 
гановой консультироваться по 
тем или иным вопросам вонвяь- 
ного мастерства. Некоторое вре­
мя они даже жили вместе, и 
Елена Клементьевна рассказыва­
ла, что перед спектаклем Ксения 
Георгиевна на ночь всегда клала 
под подушку клавир той оперы, 
которую ей предстояло петь. Ча­
сто я заставала у Держинской и 
Фаину Сергеевну Петрову.- Но 
особенную внимательность Ксе­
ния Георгиевна проявляла к мо­
лодым начинающим певцам.

На снимке: в роли Брунгильды 
(«Валькирия»).

В Большом 
держивались 
лесообразной

театре раньше при- 
очень важной, це- 

традиции. На - де­
, бютах молодых певцов их окру­
жали лучшие исполнители, мас­

тера. Так, когда С. Я. Лемешев 
впервые вышел на сцену Боль- 
шокк театра в роли Берендея, 

, Снегурочку пела Е. А. Степано­
ва, Леля — Б. В. Златогорова, 
Мизгиря\— В. М. Политковский 
(«певец высокого класса», как. 
характеризует его Лемешев). СегА 
гей Яковлевич, вспоминая о де-
бюте, писал; «.^Наступает с 
с Купавой — к\г. Держині
Ее высокий про^ 
присущее ей какое-’

іессион:

цена 
>кой. 
изм,

городство, взволнова 
кренность, увлекли : 
вдруг почувствовал в
как подтекст — лас: 
желательность, стре( 
держать новичка. Э'

особ</е бла- 
нность, ис- 
Хменя. Я 
её. пении 

:у и\ добро- 
ілениё под­

>то, конечно,
так и было; когда/после дуэтщя 
пошел провожать' Купаву, Ксе\ 
ния Георгиевна.успела мне шеп-
нуть несколько-ободряющих слов, 
подействовавши.. __  Z_____их как бальзам —
«Не волнуйтесь, все хорошо, у вас 
красивый волос».

Эти жУ черты располагали мо- 
лодежыж Ксении Георгиевне, ког­
да она после эвакуации стала 
деканом вокального факультета 
Московской консерватории. Все- 
рда внимательная и отзывчивая,
она воспитывала в своих сту­
дентах, кроме вокального мастер­
ства, также строжайшую дис­
циплину, чувство ответственности 
и гражданственность — то, что 
ей'было свойственно всю жизнь. 
И закономерно, что мраморная 
мемориальная доска у дверей 
класса № 54 (где занималась пе­
вица со своими учениками) гла­
сит о том, что ему присвоено имя 
Держинской. Мне думается, что и 
Большому театру следует в честь 
100-летия выдающейся советской 
певицы поставить в Белом фойе 
ее бюст, чтобы и новые зрители 
запомнили облик народной арти­
стки СССР Ксении Георгиевны 
Держинской.

Е. ГРОШЕВА.

—------- —----- Певица искренняя и правдивая —

Впервые я услышал Ксению Георгиевну Держин­
скую в 1925 году в партии Ярославны в «Князе 
Игоре». Это была пора наивысшего расцвета ее во­
кального и сценического творчества. Голос певицы 
очаровывал красотой теплого тембра, беспредельной 
свободой звучания на всем диапазоне и мастерст­
вом вокализации.

В дальнейшем я слушал К. Г. Держинскую неод­
нократно, во всех партиях ее многообразного ре­
пертуара. Созданные ею вокально-сценические об­
разы были правдивы, ярко выражалц характер 
персонажа и стиль эпохи.

Артистическому дарованию Ксении Георгиевны 
были одинаково близки вагнеровские героико-ро­
мантические Брунгильда в «Валькирии» и Ортруда 
в «Лоэнгрине», и драматические образы опер Дж. 
Верди — Аида и королева Елизавета и, конечно, 
образы русских женщин в операх П. Чайковского, 
А. Бородина, Н. Римского-Корсакова.

В моей памяти остались непревзойденными такие, 
ее создания, как Ярославна, Феврония и особенно 
Лиза в «Пиковой даме». В этой опере я много раз 
был партнером Ксении Георгиевны, исполняя пар­
тию Елецкого.

Отличительными чертами Держинской были уди­
вительная женственность и искренность, придавав­
шие всем созданным ею образам чистоту и юность.

Слушатели и зрители, мы, партнеры, верили ее 
героиням и сопереживали им.

Недаром Федор Иванович Шаляпин, работая с 
Держинской в «Русалке» и «Дон Карлосе», сказал: 
«Ты мне нравишься- тем, что ты не играешь».

Да, Ксения Георгиевна Держинская не играла на 
сцене, а жила в образе, и этим запоминалась каж­
дому, кто хоть раз видел и слышал ее в спектакле.

П. НОРЦОВ, 
народный артист РСФСР.

Русский
романс

Это собрание — подлинная 
коллекция жемчужин. Романсы 
писали Тредиаковский и Карам­
зин, Пушкин и Дельвиг, Пастер­
нак и Цветаева, Есенин и Вер­
тинский, десятки и сотни дру­
гих, известных и малоизвест­
ных, а то и вовсе оставшихся 
безымянными поэтов. В этом 
жанре создали выдающиеся му­
зыкальные произведения Алябь­
ев и Балакирев, Глинка и Чай-, 
ковский, Танеев и Рахманинов, 
достигшие чудного синтеза му­
зыки и поэзии. В «Слове к чита­
телю» И. С. Козловский так оп­
ределяет основно.й замысел кни­
ги: «Представляемый здесь поэ- * 
тический материал может сослу­
жить добрую службу для гряду­
щего поколения, тем более что о 
звездах, о солнце, о луне, о ше­
лестящем камыше, о том, как

бьется сердце, ныне почти .не 
пишут. Сегодня уже не прибега­
ют к таким словам, как «Див­
люсь я на небо та й думку га­
даю...». Если человек побывал 
уже на Луне, то материальный 
мир выискивает проверенное ве- 
ками художественное слово. Это 
введет в поэтическое равнове- 
сие». Думаю, что читатель Согла­
сится и с мнением составителя, 
который считает, что романс как 
общекультурная человеческая 
ценность, необходимый фрагмент 
человеческого существования и 
представляет собой естественное- 
сочетание достоверности и меч­
ты.

Русский романс. Составление, 
вступительная статья и коммен­
тарии Вадима Рабиновича. М., 
Правда, 1987.

Памяти Михаила Ивановича Чулаки
На 81-м году жизни, после тяже- 

/лой болезни, скончался народный 
артист РСФСР, лауреат Государст­
венных премий СССР, профессор 
Михаил Иванович Чулаки. Меньше 
трех месяцев назад Большой театр 
СССР спектаклем «Иван Грозный» 
отметил 80-летие замечательного 
советского композитора и обще­
ственного деятеля. А на прошлой 
неделе Михаила Ивановича не ста­
ло.

Для нашего коллектива М. И. Чу­
лаки — не только талантливый ком­
позитор, автор многих интересных 
сочинений в различных жанрах сим­
фонической, камерной и театраль­
ной музыки, воспитатель молодых 

X композиторов, общественный дея- 
■ий развитию 

ік руководи- 
рилармонии, 
дского от- 
мпозиторов, 
композито- 

пь предсе- 
іам искусств

СССР. Кол- 
СССР пом- 

.ихаиле Ива- 
человеке и 

павшем для 
как дирек- 
гг.), а за­

тем — директор и художествен­
ный руководитель (1963—1970 гг.). 
Сам по себе факт, что один и тот 
же человек дважды назначался на 
одну и ту же руководящую рабо­
ту — уже беспрецедентный. Но в 
случае с М. И. Чулаки это не было 
случайностью.

Подлинная интеллигентность, ши­
рокая образованность, глубокое по­
нимание процессов, происходящих 
в обществе, помогало М. И. Чулаки 
в определении репертуарной линии 
театра.

Целый ряд опер и балетов совет­
ских композиторов пришел на сце­
ну Большого театра, когда его ди­
ректором был М. И. Чулаки. Со­
стоялись премьеры новых постано­
вок опер и балетов С. Прокофье-

зываемым периодом «оттепели»;, 
когда расширялись международные 
контакты Большого театра, и за ру­
бежом выступали не только отдель­
ные солисты, но и показывались це­
лые спектакли. С огромным, успе­
хом проходили спектакли Большого- 
театра в странах Западной Европы, 
Соединенных Штатах Америки, Япо­
нии, Канаде, Южной Америке- 
Впервые были организованы обмен­
ные оперные гастроли Большого те-, 
атра и-Ла Скала, балетных трупгг 
Большого и Гранд Опера. М. И. Чу­
лаки организовал и первые большие 
гастроли театра по стране — в За­
кавказье и Прибалтике.

Значительным событием в жизни. 
М. И. Чулаки стала уникальная ра­
бота над балетом «Иван Грозный»... 
В ней М. И. Чулаки проявил себя не 
только как глубокий знаток про­
кофьевского стиля, не только сумел 
чутко проникнуть в его творческий 
метод и самобытное музыкальное 
мышление, но и как композитор- 
драматург, понимающий законы ба­
летного спектакля, накопленные в 
процессе работы над музыкой ба­
летов «Мнимый жених», «Юность», 
«Сказка о попе и работнике его 
Балде».

ва—«Война и мир», «Семен Котко», 
«Каменный цветок», «Петя и волк», 
произведений А. Хачатуряна, Д. Ка­
балевского, В. Шебалина, Т. Хрен­
никова, А. Холминова, Н. Каретни­
кова, С. Баласаняна, А. Меликова, 
В. Власова, К. Молчанова, М. Раух- 
вергера... В эти годы на сцену теат­
ра пришли сочинения И. Стравин­
ского, Ф. Пуленка, Б. Бриттена, 
Л. Яначка, ф. Эркеля — и это, не 
говоря о целом ряде спектаклей, 
созданных на музыку русских и за­
падноевропейских композиторов- 
классиков.

Нельзя не сказать и о том, что 
М. И. Чулаки принадлежала инициа­
тива приглашения в театр многих 
талантливых представителей музы­
кального искусства, составивших его 
славу. Михаил Иванович знал арти­
стов, уважал и ценил их, со многи­
ми дружил.

Начало работы М. И. Чулаки в 
Большом театре совпало с так не­

глубоко волновали М. И. Чула­
ки вопросы традиций и новаторства 
в искусстве Большого театра, подго­
товки оперных певцов, формирова­
ния труппы. Многие размышления- 
Михаила Ивановича о проблемах 
Большого театра не утеряли своей 
остроты и сегодня — так много в. 
них опыта и понимания задач, кото­
рые должен решать коллектив 
Большого театра.

Благодарная память о Михаиле 
Ивановиче Чулаки — принципиаль­
ном руководителе-коммунисте, че­
стном художнике, человеке, пре­
данно любившем Большой театр, 
навсегда сохранится в памяти всех, 
кому довелось знать Михаила Ива­
новича и работать вместе с ним..

Коллектив Большого театра 
СССР.
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