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О Дж. Джабарлы мало 
сказать: он обогатил нашу 
литературу новыми темами 
и жанрами, новыми идеями 
и образами. Он был одним 
из тех, кто обновил всю 
азербайджанскую литерату­
ру и произвел в ней рево­
люцию. Он стал одним из 
родоначальников и класси­
ков азербайджанской совет­
ской литературы, основопо­
ложником метода социали­
стического реализма в ней— 
прежде всего в драматур­
гии.

Одна из специфических 
особенностей азербайджан­
ского литературного процес­
са 20-х годов проявилась в 
том, что здесь драматиче­
ские формы в своем разви­
тии несколько опередили 
эпические. И если первый 
азербайджанский Советский 
роман появился лишь в на­
чале 30-х годов, то в 20-х 
годах уже появились заме­
чательные произведения 
азербайджанской драматур­
гии и в том числе пьесы 
Дж. Джабарлы, которые в 
острых драматических ситу­
ациях и конфликтах воспро­
изводили яркие реалистиче­
ские картины жизни и борь­
бы народа как седой древ­
ности («Невеста огня») и 
кануна революции («Верная 
Сария», «Увядшие цветы», 
«Айдын», «Октай Эль оглы», 
«В 1905 году»), так и со­
ветских лет («Севиль», «Ал- 
мас», «Поворот», «Яшар»). 
В этом отношении пьесы 
Дж. Джабарлы в совокупно­
сти дают широкую драмати­
зированную эпическую кар­
тину реальной действитель­
ности во всей ее сложности 
и противоречивости, отра­
жая неумолимый процесс 
отмирания старого и рож­
дения, развития нового.

Дж. Джабарлы пришел в 
литературу как поэт, и пер­
вое его стихотворение, 
опубликованное в 1915 го­
ду, называлось «Веспа». Он 
писал и рассказы, выступал 
в качестве режиссера и пе­
реводчика советских и зару­
бежных драматургов: но во­
шел он в историю азербай­
джанской, всей многона­
циональной советской и, по­
жалуй, мировой литературы 
как яркий драматург. Здесь 
заслуги его огромны. Еще в 
20-х годах критика называла 
его «азербайджанским 
Шекспиром». »

Конечно, методы писателя 
сформировались не сразу. 
Они прошли ряд этапов 
идейно-художественного раз­
вития. Но с середины 20-х 
годов драматург встает на 
путь социалистического реа­
лизма. Этот этап творческой 
эволюции Дж. Джабарлы 
связан с эпохой социалисти­
ческого строительства в 
стране. В эти годы он так­
же работал над переводами 
шедевров мировой драма­
тургии «Гамлета»
«Отелло» Шекспира, «Раз­
бойников» Шиллера, ■ «Же­
нитьбы Фигаро» Бомарше, 
а также ряда произведений 

русских и советских писа­
телей — Л. Толстого, 
А. Афиногенова, Ф. Глад­
кова и других, что также не 
могло не сказаться на росте 
художественного мастерства 
драматурга.

Основным пафосом твор­
чества Дж. Джабарлы ста­
новится утверждение социа­
листического идеала в жиз­
ни, быту и сознании наро­
да, созидательного труда и 
революционной борьббі за 
построение социализма. Ос- 
повная "тема его произведе­
ний — революционная пере­
делка жизни в городе и де­
ревне, борьба революцион­
ных, прогрессивных сил с 
косностью и мещанством в 
науке, искусстве и лите­
ратуре. Тема классовой 
борьбы во всех ее формах 
и сферах проявления. Герой 
его произведений—советский 
человек — труженик, строи­
тель нового мира.

В ранних драмах («Вер­
ная Сария» и «Увядшие 
цветы»), даже в произведе­
ниях начала 20-х годов 
(«Айдын» и «Октай Эль ог­
лы»), где автор критикует 
буржуазные порядки и 
власть денег, но в которых 
еще расплывчат обществен­
ный идеал писателя и одно- 
сторонен его реализм, его 
герои — честные люди из 
народа — обречены на стра­
дания, муки и гибель. Они, 
правда, протестуют, бунту­
ют, но не способны бороться 
за свои идеалы и человече­
ские права. Таков, в част­
ности, его романтический 
герой Айдын («Айдын»). 
Главными же героями драм 
второй половины 20-х и на­
чала 30-х годов становятся 
положительные герои, бор­
цы, труженики, революцио­
неры. Таковы Севиль («Се­
виль»), ставшая новой, со­
ветской женщиной, учитель­
ница Алмас («Алмас»), 
Яшар, Тогрул, Таня и Ягут 
(«Яшар»), ведущие огром­
ную работу по революцион­
ному преобразованию дерев­
ни в борьбе с классовыми 
врагами, «железная» актри­
са Гюльсабах («Поворот»), 
включившаяся в борьбу за 
новое, революционное, реа­
листическое сценическое ис­
кусство.

Реализм Дж. Джабарлы 
не только обладает «шекспи­
ровской» живостью к худо­
жественной пластичностью, 
он весьма историчен. Исто­
ризм художественного мыш­
ления проявляется прежде 
всего в исторически досто­
верном изображении явле­
ний действительности и че­
ловеческих характеров. Он 
проявляется также в обра­
щении драматурга к теме 
исторического прошлого. В 
этом отношении весьма ин­
тересна творческая эволю­
ция драматурга от ранних 
исторических драм «Насред­
дин шах» (1918), «Завое­
вание Адирны», «Траблис- 
ская война» или «Улдуз»

и (1918—1919) до классиче­
ских образцов социалистиче­
ского реализма «Невеста ог­
ня» и «В 1905 году» 
(1931). Народ и герой, народ 
и тиран — основные проб­

лемы исторических драм 
Дж. Джабарлы. В «Невесте 
огня» воспроизведены собы­
тия IX века, освободитель­
ная борьба азербайджанско­
го народа во главе с Вабе- 
ком с иноземными завоевате­
лями, мечом и огнем насаж­
давшими ислам. Тема разоб­
лачения реакционной сущно­
сти религии, направленной 
на закабаление народов, 
также проходит через все 
произведение. Она прозву­
чала так же актуально и со­
временно, как и в совре­
менной пьесе «Севиль».

Пьеса «В 1905 году» про­
должает историческую эста­
фету. . Здесь Эйваз Ас- 
риян, Володин и Чопур 
Мамед — «полный интер­
национал» — ведут му­
жественную борьбу против 
хозяев — нефтепромыш­
ленников, политики царского 
правительства «разделяй и 
властвуй» и утверждают 
идеи дружбы и сплочения 
народов-братьев.

История и современность 
«состыкованы» в драмах 
Дж. Джабарлы. Они много- 
сюжетны и многоплановы, 
эпичны по широте охвата 
жизненных событий и ли­
ричны, поэтичны по своему 
настрою, в них много песен 
— мужественных и лириче­
ских.

«О степени свободы обще­
ства обычно судят по поло­
жению женщины в этом об­
ществе. Каждый, кто сколь­
ко-нибудь знаком с истори­
ей, знает также, что ве­
ликие общественные перево­
роты невозможны без жен­
ского фермента», — писал 
Карл Маркс.

Дж. Джабарлы в своих 
пьесах убедительно пока­
зал огромную роль и значе­
ние «женского фермента» в 
революционном преобразо­
вании общества, в строи­
тельстве социализма.

Героини Дж. Джабарлы 
зрелого периода — носите­
ли новбго, революционного 
начала, они показаны в разви­
тии. Если бесправная Сара 
погибла, как и ее «увядшие 
цветы», то Солмаз в «Неве­
сте огня» говорит о себе» «Я 
тот неувянувший цветок...». 
И если Севиль только рас­

цвела в первые годы Совет­
ской власти, то Алмас и 
Гюльсабах — борцы и ре­
волюционеры, строители но­
вой жизни.

«Я утверждаю, что наша 
революционная эпоха долж­
на и сможет, в' отличие от 
буржуазной революции 1789 
года, создать адекватное 
себе художественно-сцениче­
ское выражение», — писал 
А. В. Луначарский, харак­
теризуя закономерность 
рождения и развития совет­
ского революционного ис­
кусства. В условиях Азер­
байджана эту закономер­
ность подтвердил своим 
творчеством Дж. Джабарлы, 
который открыл также но­
вую страницу в истории 
азербайджанского театра, 
сценического искусства.

Дж. Джабарлы был так­
же теоретиком литературы, 
театроведом. Его мысли о 
«секретах» творчества, о 
принципах социалистическо­
го реализма, о соотношении 
формы и содержания, о ха­
рактере и обстоятельствах, 
о языке персонажей и сегод­
ня не потеряли своего зна­
чения. Непосредственно ра­
ботая в театре, он спра­
ведливо полагал, что «дра­
матург одновременно дол­
жен быть и режиссером».

Творческие завоевания 
Дж. Джабарлы стали достоя­
нием всей азербайджанской 
советской литературы. На 
его реалистических тради­
циях учились и продолжают 
учиться последующие поко­
ления писателей-драматур­
гов. В 1950 году народный 
поэт Азербайджана Самед 
Вургун писал: «...Дж. Джа­
барлы стал нашим великим 
учителем в области драма­
тургии».

То же самое могут ска­
зать и представители совре­
менного поколения драма­
тургов Азербайджана и дру­
гих братских республик, где 
Пьесы Дж. Джабарлы пере­
водятся, читаются и ставят­
ся на сцене.

С. АСАДУЛЛАЕВ, 
профессор, доктор фило­
логических наук, член 
Международной ассоциа­
ции литературных крити­
ков.


