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ПОЭТ ЗВУКОВ
СТО ЛЕТ тому назад в 

предместье Парижа ро­
дился Клод Ашиль Де­

бюсси, ставший впоследствии 
одним из крупнейших масте­
ров французской музыки.

Воспитанник Парижской кон­
серватории, Дебюсси прошел 
большую школу, отлично знал 
классическую и романтическую 
музыку. Он увлекался Шопе­
ном и Вагнером, горячо любил 
Рамо и французских клавеси­
нистов. В юные годы Дебюсси 
близко узнал и классиков рус­
ской музыки. Этому способст­
вовало знакомство с Н. фон 
Мекк, в доме которой он очень 
часто бывал. Позднее он по­
знакомился с творчеством Ба­
лакирева, Римского-Корсакова 
и Мусоргского, открывших пе- 
чед ним новый мир звуков и 
образов. Дебюсси восхищал­
ся «Антаром», «Тамарой» и в 
особенности «Борисом Годуно­
вым», клавир которого играл 
своим друзьям, стремясь сде­
лать и их поклонниками гения 
Мусоргского. Известны его 
строки о «Детской» Мусоргско­
го: «Никто не обращался к луч­
шему, что есть в нас, с акцен­
том более нежным и более глу­
боким, он единственный, кото­
рый достигает этого в своем 
искусстве, выходя за рамки ис­
сушающих формул».

Стремление избавиться от 
«иссушающих формул» было 
свойственно и самому Дебюс­
си. Он шел своим путем и еще 
в консерваторские годы всту­
пил в конфликт с миром ака­
демической рутины. Подобно 
Берлиозу и Бизе, композитору 
пришлось выдержать нелегкую 
борьбу за Римскую премию — 
высшую награду, которой удо­
стаивались выпускники Париж­
ской консерватории. Всю жизнь 
он пробивался сквозь толщу 
предубеждения, отстаивая свои 
творческие принципы и откры­
вая новый мир звуков.

В прекрасном струнном квар­
тете — одном из первых про­
изведений, утвердивших Де­
бюсси как большого компози­
тора, уже проявились черты его 
яркой индивидуальности. А за- 

-тем появились такие партиту­
ры, как «Ноктюрны» с их ис­
ключительным богатством кра­
сок и почти зримой конкретно­
стью образов (напомним хотя 
бы об эпизоде шествия из вто­
рого «Ноктюрна») и «Море»,
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о
оставшееся одним из лучших 
образцов музыкального вопло­
щения образов природы, так 
любимой композитором.

Дебюсси создал чудесные 
музыкальные картины приро­
ды, написанные тончайшей ки­
стью, полные поэзии.

В «Садах под дождем» так 
и видишь, игру капель под лу­
чами солнца, а прелюдия «Хол­
мы Анакапри» вся наполнена 
знойным маревом южного воз­
духа, в котором звучат отго­
лоски итальянской песни. Его 
«Лунный свет» — образец му­
зыкального воплощения тон­
чайших оттенков звуковой све­
тотени.

Дебюсси умел воссоздавать 
и жанровые сцены — в симфо­
нической сюите «Иберия», про­
никнутой ритмами и интона­
циями испанской народной му­
зыки, в прелюдиях «Менестре­
ли», в «Прерванной серенаде». 
Он был также мастером музы­
кального портрета, примером 
которого является знаменитая 
пьеса «Девушка с волосами 
цвета льна».

Особняком стоит в наследии 
Дебюсси его единственная опе­
ра «Пелеас и Мелизанда». 
Написанная на сюжет одной из 
тех пьес Метерлинка, в кото­
рых, говоря словами А. Блока, 
«прежде всего бросается в ли­
цо свежий, разреженный воз­
дух, проникнутый прелестью 
невыразимо лирической», она 
стала единственной в своем ро­
де. Эта драма любви и ревно­
сти, написанная в духе «уста­
лого фатализма», по меткому 
определению Р. Роллана, во­
площена в неуловимо тонких 
интонациях музыки Дебюсси, 
слившейся воедино со слова­
ми. Здесь царит сдержанность 
повествования, за которой лишь 
угадывается напряженность 
назревающих конфликтов, при- 51 
водящих к трагической развяз- Ji 
ке. «Пелеас и Мелизанда» — J 
наивысшее достижение импрес- /I 
сионистической оперы. Многое Я 
навеяно здесь туманной сим- Я 
воликой Метерлинка. Но есть J 
в этой музыке и подлинно вы- < 
сокая поэзия, чистота ' и яс- Л 
ность лирических эмоций, бла- Я

городство стиля, привлекаю­
щие к себе и поныне.

Поток вдохновения Дебюс­
си как бы входит здесь в тес­
ное и, как казалось некото­
рым из современников компо­
зитора, окончательно предопре­
деленное русло. Однако это 
было не так: Дебюсси чувство­
вал невозможность замкнуться 
лишь в мир настроений «Пе- 
леаса и Мелизанды» и в сво­
их последующих произведени­
ях снова обрел широту эмоци­
онального диапазона. Ведь по­
сле «Пелеаса и Мелизанды» 
были созданы «Море», «Ибе­
рия», прелюдии для фортепья­
но, романсы и камерные про­
изведения. Его эволюция про­
должалась и свидетельствова­
ла о редком богатстве творче­
ских замыслов.

Дебюсси жил в то время, ко­
гда все громче слышались го­
лоса формалистов, стремивших­
ся оторвать музыку от ее реа­
листических традиций. Он не 
пошел по этому опасному пу­
ти и стремился к идеалу ясно­
сти, отчетливости, прозрачно­
сти звучания, живописал при­
роду и тончайшие пережива­
ния человеческой души. С го­
дами в его произведениях все 
отчетливее выступали черты 
высокой простоты, которыми 
запечатлены, в частности, по­
следние камерные сонаты. И 
хотя по своему идейному диа­
пазону он и уступал мастерам 
классической музыки, но в 
своей облюбованной области 
был настоящим большим ху­
дожником и говорил проник­
новенным и поэтическим язы­
ком. Дебюсси отлично понимал, 
в чем состоит сущность музы­
ки, и в ответ на нападки фор­
малистов, отрицавших значе­
ние мелодического начала, ут­
верждал, что музыка стремит­
ся именно к мелодии. И мело­
дия звучит в его лучших про­
изведениях, прочно вошедших 
в нашу музыкальную жизнь

И. МАРТЫНОВ.'


