
ПРОЩАНИЕ

Следующий после похорон день я 
провел в театре, в своем кабинете.

В углу, на столе стоит Женина 
фотография с черной лентой. Пе­
ред ней - рюмка, черный хлеб с по­
минок.

Мы провели вдвоем целый день. 
Куда бы я ни двигался по комнате, 
меня провожали его удивительные 
глаза. Я подолгу смотрел на серьез­
ное на портрете лицо. И Женя начи­
нал мне улыбаться. Улыбаться ед­
ва-едва. В его лице - все было от 
слова "личность". И эта упрятанная 
улыбка, готовая проявиться в лю­
бую секунду, воплощала не только 
его колоссальный юмор, но всю его 
человеческую и творческую энер­
гию, волю, неподдельный интерес к 
жизни во всех ее проявлениях.

Его жизнь была движение. Дви­
жение чувств. Движение мысли. 
Движение артиста. Движение лич­
ности. И умер Женя в одну секунду, 
за рулем своей машины. Остано­
вился на взлете. Не замедлив дви­
жения.

В наш театр Женя попал после 
окончания до сих пор бесконечно 
чтимого им Щукинского училища, 
закончив курс Людмилы Владими­
ровны Ставской. Как и все молодые 
артисты, поначалу вводился на чу­
жие роли в уже идущие спектакли. 
И часто потом вспоминал, что ему 
был важен этот опыт. Он вообще 
обладал способностью заниматься 
абсолютно любым делом при пол­
ном включении, в этом смысле не 
терять время даром. Он естествен­
но включился в ритм времени, соци­
ально вписался в сегодняшний день 
-театр, кино, телевидение, озвучки, 
бесконечные интервью. И вместе с 
тем он существовал как бы над суе­
той. Знал и ценил нечто главное.

Рост артиста прямо пропорцио­
нально росту личности. Артист и 
личность формируются параллель­
но. Это мое убеждение. Женин рост 
очевиден и поразителен.

В его характере и таланте уни­
кально сочетались острая, нестан­
дартная, демократическая сущность 
и некая -театральная изысканность, 
аристократичность. Демократич­
ность, не понятая как разбросан­
ность. Аристократизм, не понятый 
как высокомерие. Его человече­
ский диапазон был широк. И на­
столько же широк диапазон творче­
ский.

Уже в первой его роли - Ведуще­
го в спектакле "Мы играем Маяков­
ского" проявлялось редкое внутрен­
нее поэтическое звучание и бога­
тый диапазон глубокого, красивого 
голоса.

Он блестяще играл комедийные 
роли (Бельведонский в "Бане". Пан­
талоне в "Любови к трем апельси­
нам", Шура Балаганов в фильме 
"Мечты идиота"). Он был свобод­
ным, точным, ярким в характерных 
ролях (Интер в "Ловушке 46, рост 
второй", спектакль "Антигона в 
Нью-Йорке" в "Школе современ­
ной пьесы"). В спектакле "Между 
небом и землей жаворонок вьется" 
он, молодой, играл человека край­
них проявлений, старше себя и об­
наружил мощное актерское муж­
ское обаяние и силу. Эти качества 
развивались в дальнейших его ро­

Бесконечноепутешествие

лях в "Фаусте", "Принцессе Грезе".
И при всем этом, Женя сам гово­

рил. что любимой ролью его была 
роль Сказочника в "Снежной коро­
леве", что сердце переполнено ра­
достью, когда он выходит на аван­
сцену перед детским зрительным 
залом, что такой прямой контакт 
главное, ради чего стоит работать.

Он очень любил, когда в его рас­
писании выпадало сыграть подряд 
два спектакля "Король Лир". Один 
- в Молодежном, где он играл Эд­
мунда. Второй - на Малой Бронной, 
где он играл Шута. Параллельно 
вышли две постановки, и ему очень 
нравилось на одном материале су­
ществовать в разных предлагаемых 
обстоятельствах, ролях, эстетиках.

Делал он это с азартом. И ту, и дру­
гую роль играл замечательно.

Женя отличался требовательно­
стью к себе. Его жесткий самоана­
лиз не оборачивался рефлексией. 
Он категорически не соглашался с 
любыми остановками в освоении 
мастерства, хотел двигаться даль­
ше, дальше. Он был жестко требо­
вателен к партнерам и радовался 
малейшему мгновению подлинного 
рабочего процесса. Во время рабо­
ты он никогда не соглашался гово­
рить неправду. Его непримири­
мость была всегда замешана на ис­
кренности, была оборотной сторо­
ной подлинного желания настоя­
щей, требовательной работы, радо­
сти от сотворчества. И то, и другое 
было для нас очень важно. И имен­
но поэтому он с восторгом, пиете­
том отзывался о работе, а потом и 
человеческих взаимоотношениях, с 
Михаилом Андреевичем Глузским, 
Татьяной Васильевой. Владимиром 
Стекловым, в театре "Школа совре­
менной пьесы", конечно, с дороги­
ми ему партнерами в нашем театре.

Тит в "Беренике" Расина - Евге­
ний Дворжецкий. Нина Дворжец­
кая - Береника. Во время репети­
ций - какая требовательность друг 
к другу. Цепкость взгляда. Абсо­
лютная вера. Нина для Жени была 
очень важным, значительным парт­
нером. Помимо всего прочего, он 
очень ценил ее как профессионала. 
На репетиции "Марсианских хро­

ник" он, сидя рядом со мной, как-то, 
смотря из зала Нинину сцену, с вос­
хищением и подлинным уважением 
сказал вслух: "Вот - актриса. Кто я 
рядом с ней?"

Удивительное сочетание муже­
ственности и беззащитности, внеш­
ней уверенности и глубокой мягко­
сти в характере Тита-Дворжецкого 
шло глубоко изнутри его личност­
ной сути.

Эта его собственная лирическая 
нота, как мне кажется, все явствен­
ней проявлялась. В разных услови­
ях и жанрах начинала звучать инди­
видуальная, его, особенная интона­
ция. Она звучала все сильней и оп­
ределеннее, и могла бы все разви­
ваться.

Женя начал помогать в педагоги­
ческой работе на моем курсе ГИ­
ТИСа. Полная включенность, про­
фессиональный интерес. В работе 
со студентами, мне кажется, он мно­
гое по профессии проверял для се­
бя. Полностью сам сделал замеча­
тельный, с тонким психологиче­
ским рисунком отрывок "Дом с ок­
нами в поле". На каждый зачет и 
экзамен студентов Женя приходил с 
камерой. Теперь в его домашнем 
архиве - десятки пленок со всеми 
студенческими работами. Он по-на­
стоящему умел ценить "чужой" та­
лант, внедряться в него. Азартный 
человек, с тонким реалистическим 
умом. Женя в какой-то момент, я 
уверен, мог бы прийти к режиссуре.

У него было потрясающее отно­
шение к актерам старшего поколе­
ния, к "старикам". Некоторое время 
назад я задумал поставить "Ава­
рию" Дюрренмата. Ему страшно 
нравилась эта идея. Он очень хотел 
сыграть с ними. Искренне жалел, 
когда репетиции приостановились.

Какая гордость за уровень лично­
стных и профессиональных качеств 
отца Вацлава Яновича Дворжецко­
го. И мамы. Ривы Яковлевны Леви­
те.

Непререкаемый авторитет - ма­
ма. Мама - вера, мама - уверен­
ность. Мама - гордость, великолеп­
ный театральный педагог. Сколько 
лет ездит Рива Яковлевна к своим 
из Нижнего Новгорода в Москву, и 
первый раз, сказала она, Женя ее не 
встретил. В эти дни.

Женя) был "закоренелым" чело­
веком. человеком с корнями. Дина­
стия Дворжецких)- самостоятель­
ные личности. Отдельные художни­
ки. Династия Дворжецких - олице­
творение веры в театр. Генетиче­
ской, от отца собранности. Старин­
ной театральной интеллигентности. 
Он был по-настоящему всему этому 
верен. Дому родителей. Дому - се­
мье. Театру. И нашему театру - До­
му.

Он никогда не упирался в планку 
самодостаточности и, наверное, 
еще и поэтому сохранил полное 
ощущение молодости. При этом 
происходило самое главное - лич­
ностное взросление, рост. Все про­
верялось. Разнообразие его интере­
сов не было всеядностью. Значимое 
оставалось, незначимое уходило. 
"Пусть я буду жадный, только не 
скупой", пел Окуджава. Женя был 
жадный до жизни, до работы. Все 
оборвалось на самом пике. А Женя 
оказался рядом с Окуджавой. На 
Ваганьковском.

Его триумф произошел в день, 
когда с ним прощались. Он был на 
сцене. Вокруг него стояли друзья и 
коллеги. И был переполненный 
зал. Люди - до верхнего яруса и во 
всех проходах, у каждой двери. И 
эти лица, и слова, которые звучали 
в его честь, в его память - это было 
признание настоящего Артиста.

На следующий день после похо- 
•рон Нина играла спектакль. По- 
другому и быть не могло. Женя бы 
не понял, если бы было иначе. Их 
бесконечная преданность театру, 
жизни, друг другу были неотдели­
мы.

Мое чувство невообразимой ут­
раты сочетается с чувством гордо­
сти за него. И за его жену. Они 
очень красивая пара. Женя и Нина. 
Они вместе шли по жизни. И про­
должают быть вместе. У них есть 
чудесные дети - девятилетняя Аня 
Дворжецкая и семимесячный Миша 
Дворжецкий.
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