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И
 ДЕЙСТВИТЕЛЬНО, 

случай. Судите сами: 
окончил я медицин­
ское училище, выпус­
кался как фельдшер, 
после армии собирал­

ся поступить в мединститут. И 
так, наверное, и вышло бы, не 
опоздай я на вступительные 
экзамены. А семья моя — ак­
терская, театральная: отец, 
Вацлав Дворжецкий, актер 
Горьковского академического 
театра драмы имени М. Горь­
кого; мама, в прошлом балери­
на, сейчас руководит балетной 
студией. Актрисой была и ба­
бушка — Лидия Ивановна Ас­
ланова. Так что в театр я по­
пал раньше, чем в школу. В 
театре, как говорится, спал, ел, 
пил и уроки делал. Но вот 
страсти особой к театру не ис­
пытывал. Рос ребенок «пра­
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вильным». Да и родители, как 
это часто бывает в актерских 
семьях, не хотели в будущем 
видеть меня актером. Закончил 
я школу и... влюбился. Отец ге­
роини моего юношеского рома­
на, профессор-паталогоанатом, 
часто рассказывал мне о своей 
работе, и постепенно, под влия-

1 его рассказов, определил- 
c.. мой выбор будущей профес­
сии. Я поступил в Омское ме­
дицинское училище №3. Потом 
меня призвали в армию, и от­
правился я на Сахалин. Учиты­
вая гражданскую специаль­
ность, назначили... начальни­
ком аптеки.

После службы я вернулся в 
Омск и решил поступить в ме­
дицинский институт. А стоял 
октябрь, экзамены давно кон­
чились. Было это в 1964 году. 
В Омске открылась театраль­
ная студия. Мама сказала:

— Чего тебе целый год бол­
таться? Подавай документы в 
студию. Там ведь тебя знают, 
примут.

Приняли.
Вот так, внутренне насмеха­

ясь над собой, я стал студий­
цем. Ничего себе, думал, пово­
рот: от медицины к сцене! О 
таком изменении «профиля» и 
не помышлял. И тем более о 
том, что это перевернет всю 
мою жизнь. Стал готовиться 
«в артисты».

В студии я был «Гулливе­
ром», так как сел на учениче­
скую скамью 26-летним, а ря­
дом — шестнадцати- и семна­
дцатилетние мальчишки и дев­
чонки.

И вот прошел год. Что-то во 
мне изменилось. «Виновником» 
этого считаю прекрасного педа­
гога и режиссера Юрия Яков­
левича Шишкина. Он, что на­
зывается, повернул во мне ка­
кой-то ключик. И я окончатель­
но изменил медицине.

В студии мы приготовили 
свой учебный спектакль по пье­
се Г. Мамлина «Чудеса в пол­
день». Компания подобралась 

бойкая, трудолюбивая, выдум­
щики отчаянные. Часто по но­
чам репетировали: интересно! 
А когда приготовили спек­
такль; Играли его бесчисленное 
количество раз — ив Омской 
области, и в Приднепровье, и 
на Урале. Вспоминаю те време­
на и... грущу: больше ведь та­
кого не будет — молодости, не­
иссякаемого сценического за­
дора.

Окончил училище и поступил 
в Омский драматический театр. 
Там когда-то работал отец, 
там меня знали «с пеленок». 
И это... мешало. Для всех так 
и остался Владиком. А Влади­
ку было под тридцать, и играть 
хотелось все!

И вот однажды в Омск при­
летела Наташа Коренева, асси­
стент режиссера с «Мосфиль­
ма». В это время Самсон Сам­

сонов готовился к съемкам 
фильма «Каждый вечер в один­
надцать» и нужен был «антиге­
рой». Наташа смотрела фото­
графии, спектакли, встречалась 
с актерами. Они вытолкнули 
вперед меня — получайте насто­
ящего «антигероя»! И рассмея­
лись.

Наташа уехала. «Антигеро­
ем» я так и не стал. Но Ната­
ша рассказала обо мне в съе­
мочной группе «Путь в безд­
ну» (в прокатном варианте — 
«Бег»). Известную пьесу М. 
Булгакова собирались экрани­
зировать режиссеры А. Алов и 
В. Наумов. Они сказали свое­
му ассистенту Н. Терпсихоро- 
вой:

— Узнайте, что за актер — 
Дворжецкий.

— Дворжецкий? — удиви­
лась Н. Терпсихорова. — Так 
ведь он старый!

Это было сказано... про мое­
го отца, который снимался в 
фильме В. Басова «Щит и меч» 
(в роли Лансдорфа), а Н. Тер­
психорова была ассистентом на 
этой картине.

— А это его сын, Влади­
слав, —; пояснила Наташа Ко­
ренева, — актер Омского те­
атра.

Вызвали меня в Москву 
(думаю, из любопытства). И 
начался мой «путь в бездну». 
Приезжаю. Прихожу в съемоч­
ную группу. Два режиссера. 
Усадили перед собой и гово­
рят:

— Сейчас будем вас рассмат­
ривать.

Рассмотрели.
Наумов говорит:
— Хорошо бы зашить немно­

го глаза.
А они у меня от неожидан­

ности и удивления еще больше 
расширились.

— Будем пробовать на Го­
лубкова, — говорит один ре­
жиссер.

— И еще на Тихого, — гово­
рит другой.

Сделали грим, фотопробы, и 
я возвратился в Омск. И как 
будто и не ездил в Москву — 
никаких оттуда вестей. -

«Вот и все», — решил. Ребя­
та улыбаются:

— Съездил?
— Съездил...
Вдруг — телеграмма. Вызы­

вают. «Интересно, — думаю, — 
кто: Голубков или Тихий?».

Оказалось: не тот и не дру­
гой. Вызвали на пробу... Хлу­
дова.

Утвердили. А Наташу Коре­
неву я по сей день называю 
своей «киномамой». Спасибо 
ей!

Страшно было начинать сни­
маться. Вокруг —- киты от ис­
кусства: М. Ульянов, А. Бата­
лов, Е. Евстигнеев... А роль — 
о такой только мечтать можно!

Да и желающих играть Хлу­
дова было много. Понятны мои 
страхи? Вот именно...

А оказалось все наоборот. 
Было много доброго внимания 
к младшему малоопытному со­
брату, особенно со стороны 
Алексея Баталова, к которому 
я отношусь с неиссякаемой 
нежностью. А как помогали 
мне Михаил Александрович 
Ульянов и Евгений Алексан­
дрович Евстигнеев!

Но главная, неоценимая по­
мощь, конечно, исходила от 
Алова и Наумова. Честно го­
воря, я боялся, что буду очень 
«провинциален» и это станет 
раздражать режиссеров. Ниче­
го подобного. Напротив, режис­
серы отнеслись ко мне удиви­
тельно бережно, подолгу и вни­
мательно всматривались в ме­
ня, вслушивались в то, что я 

говорил. И, знаете, я был уве­
рен, что по-своему решаю ту 
или иную сцену, а между тем 
все делал так, как нужно бы­
ло... режиссерам. Редкий, по 
нынешним временам, дар — 
растворить, причем не навязчи­
во, не по-командирски, свою 
мысль в игре актера. Алек­
сандр Алов и Владимир Нау­
мов работают так, что актер 
убежден, будто именно он ав­
тор решения сцены.

А как помогла вдова М. Бул­
гакова — Елена Сергеевна! 
Разрешив мне пользоваться 
богатым архивом мужа, она 
одновременно рассказывала о 
том, как создавалась пьеса, о 
булгаковском понимании обра­
за Хлудова. В архиве я обна­
ружил бесценные для меня за­
метки самого писателя о пьесе, 
о том времени, о моем персона­
же. И эта помощь Елены Сер­
геевны продолжалась весь пе­
риод съемок.

Я знал, что в Ленинграде 
Хлудова играл Н. К. Черка­
сов (о спектакле Театра имени 
Пушкина мне рассказывали), а 
в Москве, в Театре имени Ермо­
ловой, — И. И. Соловьев. Ни 
того, ни другого спектакля я не 
видел. Была возможность по­
смотреть спектакль ермоловцев, 
но я не стал этого делать: есте­
ственная боязнь влияния на бу­
дущую работу.

Фильм снимался ровно год— 
от апреля до апреля, и все это 
время я не играл в театре. А 
когда вновь вышел на сцену, по­
чувствовал, как кино качествен­
но изменило меня: появилось 
больше правды, вернее, что ли, 
стали смотреть глаза — «зерка­
ло души». Но и труднее было 
играть на сцене: привык к не­
громким интонациям, стал бо­
лее скупо и точно выражать чув­
ства. В театре же надо, чтоб те­
бя слышали в последнем ряду, 
а нарочитая громкость произ­
ношения порождает «чуть-чуть 
неправду». И понимал, что это 
«чуть-чуть» — условность теат­
ра, а смириться с этим уже бы­
ло трудно. И еще. В театре все- 
таки... легче работается, смелее. 
Там всех знаешь, партнеры, как 
правило, постоянные. С ними по­
долгу репетируешь, привыкаешь 
к ним в новом — и для них и 
для себя — качестве. В кино же 
партнеры постоянно меняются, 
репетиций порой и вовсе не бы­
вает. текст получаешь иногда в 
день съемки, и потому надо мно­
гое преодолеть, чтобы почувст­
вовать себя перед аппаратом 
свободным. Но тут есть и очень 
интересный для актера момент, 
да и мобилизующий тоже, — 
постоянно действующий фактор 
неожиданности в работе с парт­
нером, которого не знаешь.

В картине А. Салтыкова по 
повести Анатолия Калинина

«Возврата нет» моим партне­
ром была замечательная актри­
са Нонна Мордюкова. Общение 
с ней на съемочной площадке— 
это своеобразная школа для ак­
тера. Постоянно находишься в 
напряжении,.в ожидании чего-то 
неожиданного, необычного, так 
как актриса работает с неуемной 
фантазией и никогда не знаешь, 
как она будет играть в сцене в 
следующий момент. И в то же 
время Нонна Викторовна всегда 
предельно внимательна к парт­
неру, чувствует малейшие изме­
нения в состоянии своего това­
рища на съемочной площадке. 
Глаз и сердце у нее верные;

Я вот думаю (исходя из соб­
ственного опыта), что в актер­
ской судьбе, в везении, все-таки 
нет никакой закономерности. 
Его Величество Случай! Ведь 
Не побывай Наташа Коренева в 
Омске, не вытолкни меня ребя­
та—так, шутки ради, — никогда 
бы, наверное, не пришел я в 
кинематограф. Работал бы по­
тихоньку в Омске или в каком- 
нибудь другом городе.

Интерес режиссеров ко мне в 
первое время после окончания 
съемок «Бега» я понимал как 
интерес к появившемуся на 
экране новому, непримелькавше­
муся лицу, к новому актеру, 
который дебютировал в кино в 
такой роли! Как попытку разо­
браться в том, чго за актер 
этот Дворжецкий-младший, что 
он умеет делать, как работает 
и т. д. Но главная причина ин­
тереса — это, повторяю, появле­
ние на экране нового лица.

В общем-то, мне повезло: 
предложений сниматься много, 
Да и режиссура, о которой 
только мечтать можно! А. Алов, 
В. Наумов, А. Тарковский, А. 
Салтыков, Ю. Егоров.., И каж­
дая встреча — настоящий эк­
замен, полная мобилизация всех 
сил.

Только что закончил сни­
маться в двух картинах. У своих 
«крестных» — А. Алова и В. 
Наумова—в «Тиле Уленшпиге­
ле» я сыграл короля Филиппа 
Второго, а на Одесской кино­
студии снялся в роли капитана 
Немо в одноименном фильме 
режиссера В. Левина.

И как будто бы все хорошо, 
работы много, но такое уж су­
щество актер: хочется ему уз­
нать неизведанное, испытать не­
испытанное, попробовать себя в 
различных жанрах. Мечтаю сы­
грать в комедии — эксцентри­
ческой, музыкальной. (Кстати, я 
выпускался из театральной сту­
дии как острокомедийный ак­
тер.) Мечтаю сыграть в филь­
мах Э. Рязанова, Р. Быкова. Я 
смотрю работы этих режиссеров 
— светлые, искрометные, напол­
ненные. добротой, теплом, — по­
ражаюсь их умению проникать 
в природу актерства, в его, ес­
ли можно так выразиться, нерв­
ный центр. Удивительные, не­
повторимые художники! И хочу 
у них сняться, и... боюсь.

Сейчас подумываю о том, что­
бы выйти на сцену с програм­
мой, составленной из произведе­
ний замечательного советского 
поэта Ярослава Смелякова. Еще 
не знаю, во что организуется 
Программа — будет ли это мо­
носпектакль, собранный из 
объединенных единой темой сти­
хов, или какая-то иная форма. 
В поисках ее мне помогают дру­
зья покойного поэта, его вдо­
ва, поэтесса н переводчица 
Татьяна Валерьевна Стреш­
нева. Они вводят меня в уди­
вительный мир поэзии Яросла­
ва Васильевича, много расска­
зывают о нем, о его жизни, меч­
тах. И мне хочется, чтобы в бу­
дущих моих выступлениях наи­
более четко возник образ само­
го поэта. Бываю ли я дома или 
уезжаю куда-то на съемки — со 
мной всегда сборники его сти­
хов, и я еще и еще раз вчиты­
ваюсь в созданные им прекрас­
ные строки.

Часто приезжаю в родной 
Омск — к друзьям по театру. 
Человека всегда тянет туда, где 
его начало, где прошло детство. 
Захожу в театр и вижу добрые 
улыбки старых товарищей. Ког­
да-то, поступив в этот театр, я 
злился, что меня, актера с «бу­
магой» (дипломом), восприни­
мали не иначе, как Владика, ко­
торого знают чуть ли не cq дня 
рождения. Теперь же я беско­
нечно рад, когда друзья, встре­
чая меня, по-прежнему улы­
баются и говорят:

— •Здравствуй. Владик...


