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Если нынче (нечасто) называют 
имя Игнатия Дворецкого, то преж­
де всего в связи с “Человеком со 
стороны”. 71-й год, наступает пора 
всеобщей неподвижности, засты­
лости; система двойных стандар­
тов, разнообразных приписок все 
увереннее утверждает себя, а 
классовая мораль окончательно 
теснит человеческую, извечную. И 
вдруг является пьеса, где впрямую 
говорится о том, что ложь неэко­
номична, что любое производство, 
да вообще любое серьезное дело 
потерпит крах, если рассматри­
вать его отдельно от совести, до­
стоинства, простой порядочности.

Не знаю, случайность это или 
чья-то умная государственная ре­
жиссура, но именно в ту пору и 
именно в театре с его отнюдь не 
массовой аудиторией иногда доз­
волялись вещи, отчетливо проти­
воречившие официальным идео­
логическим установкам. Приот­
крывался клапан, давался выход 
общественному неудовольствию - 
и творческой энергии, граждан­
ской страсти художника, неотде­
лимой от отечественной театраль­
ной традиции. Уверен: спектакли 
тех подцензурных лет по сей день 
остались непревзойденными.

“Человек со стороны” у Эфроса 
в Москве, у Владимирова в Ленин­
граде стал событием обществен­
ным и культурным, инженер Чеш- 
ков на долгое время - фигурой 
знаковой. Возможно, это лучшее 
создание Дворецкого, однако не 
единственное, о котором стоит се­
годня вспомнить.

До “Человека со стороны" были 
“Взрыв", “Большое волнение”. И 
была “Трасса”, первый драматур­
гический опыт Дворецкого. Глав- 
ный герой, начальник крупной си­
бирской стройки генерал в от­
ставке Чепраков, - человек ста­
рой закалки и от современных 
технологий безнадежно отстав­
ший. Антипод Чешкова, жесткого 
технократа, аса инженерного, уп­

равленческого искусства?
Но стоят перед глазами сцены 

из двух давних спектаклей.
“Командиры производства", уве­

ренные в себе, матерые, демонст­
ративно покидают совещание, где 
новичок, мальчишка, Чешков 
предъявил им серьезные претен­
зии, а он просит их остаться, и в 
глазах исполнителя роли, Анато­
лия Грачева, не просто просьба - 
мольба: не уходите, не бросайте, 
смирите амбиции, вы же понимае­
те сами, что сказанное мною - не­
оспоримо и справедливо. Это “Че­
ловек со стороны” на Малой Брон­
ной.

И Чепраков, с которого слетел 
вдруг весь генеральский кураж, 
умоляющий прогрессивного редак­
тора областной газеты не печа­
тать критическую статью о строй­
ке: не мешайте, не бейте, решаю­
щий момент, нервы у всех на пре­
деле, после - пожалуйста, а сей­
час - вред нанесете непоправи­
мый, не за себя ведь прошу... Пье­
су ‘Трасса” под названием “Гене­
рал Чепраков в отставке” поста­
вил в Театре имени Станиславско­
го недолго им руководивший Вла­
димир Кузенков, он же сыграл от­
ставного генерала.

Чепраков и Чешков противопо­
ложны во многом, только работа 
на благо Отечества - это для каж­
дого из них дело жизни и чести, а 
собственные интересы - на потом. 
Общность, которая существенней 
всех противоположностей. И ког­
да столько прошло перед глазами 
начальников самого разного толка 
- монетаристов, консерваторов, 
реформаторов, красных директо­
ров, а экономика страны где была, 
там и есть, я вспоминаю Игната 
Дворецкого.

Его сближение с Анатолием Эф­
росом, может быть, казалось пона­
чалу временным, вынужденным, 
но вот за “Человеком со стороны” 
последовала “Веранда в лесу”, по­
том “Директор театра", последняя 
работа Эфроса в Театре на Малой 
Бронной. И “Члены общества как­
тусов" - Анатолий Васильевич хо­
тел поставить эту пьесу уже на Та­
ганке. Но не успел.

Нет, даже в обстоятельствах 
крайних не обратился бы Эфрос к 
традиционному драматургу-“про- 
изводственнику”. В Дворецком он 
почувствовал не только основа­
тельность, прочность, непредвзя­
тый жизненный опыт, но и лиризм, 
который подспудно присутствовал 
в его пьесах.

Ничего здесь не было вынуж­
денного. Просто они нашли друг 
друга. Многое переживший и пови­
давший, умевший за себя постоять 
Игнат был душевно раним и щепе­
тильно верен в дружбе. О том, что 
человеческие сближения, мучи­
тельные, драматические, есть ос­
нова существования, они, Дворец­
кий и Эфрос, рассказали в спек­
такле “Директор театра" с такой 
обнаженной пронзительностью, за 
которой угадывалось предчувст­
вие конца.

Мечущийся, срывающийся, быть 
может, гениальный режиссер Воз­
несенский и директор театра Чи- 
мендяев, строитель, человек “из 
другой системы”, почувствовали 

неодолимую потребность друг в 
друге. В яростных спорах на грани 
разрыва они приходили к тому, что 
без взаимной терпимости ничего 
не получится. Что только вместе 
удастся противостоять сильней­
шей генерации людей, использую­
щих патриотизм “как средство 
взлома”, и сохранить веру в то, что 
как бы там ни было, а живут и дру­
гие, способные испытывать “нево­
образимую боль за отечество”.

Читаю сегодня газеты, застав­
ляю себя смотреть телевизор - и 
вспоминаю Игната Дворецкого.

Анатолий Эфрос умер после не­
долгой работы в Театре на Таган­
ке, познав до конца страшную си­
лу нетерпимости.

Игнатия Дворецкого смерть на­
стигла через несколько месяцев, 
когда он вносил последние кор­
рективы в очерк “Личность на кон­
троле”, посвященный судьбе инже­
нера Игоря Киртбая, его многолет­
нему героическому единоборству с 
бюрократической машиной. Тогда, 
в 87-м, этот очерк еще не реша­
лись печатать. Нам удалось “про­
бить” его в журнале "Искусство ки­
но”.

Вскоре Игоря Киртбая тоже не 
стало.

У всех троих не выдержали 
сердца. Все трое, такие разитель­
но непохожие, были едины в сво­
ем понимании долга и душевных 
приличий. И сделали безмерно 
много, чтобы махина нашей жизни, 
застоявшаяся, проржавевшая, 
сдвинулась наконец с мертвой 
точки. Чтобы в стране возроди­
лась надежда.

Как мы распорядились их усили­
ями, работой, нашей общей надеж­
дой - это уже вопрос к нам, и отве­
чать на него каждому отдельно.

Время вспомнить об Игнате Дво­
рецком - не только потому, что на 
днях ему исполнилось бы 80 лет.

Константин 
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