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ПРЕОДОЛЕНИЕ
Ее путь на сцену был в общем-то традиционным. Зани­

малась в драмкружке Дворца пионеров. Было это в род­
ном Хабаровске. Однажды его руководитель предложил 
всем прочесть В. Шукшина и приготовить один из расска­
зов. Прочла, и писатель стал одним из любимых авторов. 
Любовь эта оказалась взаимной. На вступительных экза­
менах в Иркутское театральное училище Татьяна Двин­
ская читала один из рассказов В. Шукшина. Он был груст­
ным по содержанию, но строгие экзаменаторы смеялись
до слез — и девушку приняли.

Теперь за плечами актрисы несколько сезонов работы 
в Иркутском театре, она — лауреат областного конкур­
са «Молодость. Творчество. Современность». За победу 
в нем награждена творческой поездкой в Москву. Татья­
на -— одна из ведущих молодых актрис своего коллекти­
ва, сыгравшая более двадцати ролей. И разгов^п наш с 
гостией редакции актрисой Иркутской драмы Татьяной 
Двинской зашел как раз о молодых, их актерском станов­
лении, поисках своего пути в искусстве.

— Что значит молодой ак­
тер? Для меня это понятие 
совсем не возрастное. А точ­
нее — не только возрастное. 
Среди моих театральных при­
страстий — М. Терехова и 
А. Калягин. Это большие ма­
стера. с солидным сцениче­
ским опытом, но когда смот­
ришь то, что они делают на 
сцене и экране, то забыва­
ешь, что сама актриса, а не­
вольно становишься простым, 
обыкновенным зрителем. В 
каждой их новой роли совер­
шаешь как бы открытие вре­
мени, судьбы героя, замеча­
ешь что-то свежее в актер­
ской оснастке. В их игре — 
предельной, яркой, столько 
темперамента, непредсказуе­
мого. что сама по себе при­
ходит мысль о неувя.'вемой 
сценической молодости. Ра­
зумеется. очень хочется по­
желать такой же своим кол­
легам и себе.

Мои первые роли в нашем 
театре были небольшими. В 
спектакле «Фауст» по траге­
дии Гете, его ставил в Иркут­
ске режиссер из ГДР Г. Май­
ер, их было сразу три. Затем 
была похожая по размеру 
роль в чеховских «Трех се­
страх». Я много пела, танце­
вала, то есть была занята 
лишь в музыкальных, эпизо­
дах. И мне пророчили, что 
большего уже не дадут, и в 
дальнейшей сценической 
жизни мне суждено то же. Но 
в нашем театре молодым до­
веряют многоплановые, слож­
ные роли, нас всячески под­
держивают. II потому прева­
лирующее качество молодежи 
в коллективе — высокое чув­
ство ответственности. Раз 
нам оказывают такое дове­
рие, то как же можно подве­
сти.

С каких же ролей надо на­
чинать молодым, чтобы быст­
рее найти себя, свою тему, 
амплуа?

— Сложно определить тут 
какой-то рецепт, тем более, 
что я сама еще нахожусь в 
периоде накопления, приоб­
ретения, в мой актерский ба­
гаж мал. Все же отважусь и 
скажу, что, наверное, быст­
рее крепнет профессиональ­
но тот, кто проверяет себя на 
больших ролях, на хорошей 
драматургии. У меня такая 
встреча состоялась в спек­
такле по пьесе А. Казанцева 
«Старый дом», где я играла

Сашу Глебову. Мне казалось, 
что это обо мне: много было 
общего с героиней в характе­
ре, судьбе. Я близко чувство­
вала материал, но, жизнен­
ные ситуации, в которые по­
падала Саша, были острее, 
критичнее, требовали боль­
шей решительности, остро­
ты. риска и выборе поступ- 
ков. нежели это было во мне 
самой. Вот здесь-то и надо 
было искать те необходимые 
штрихи роли, те полутона, 
что создали бы живой, объем­
ный характер. Это был пер­
вый строгий экзамен...

Интересной в пластиче­
ском и духовном плане была 
роль в сказке Ф. Зальтена 
«Бэмби». Это был спектакль, 
рассчитанный и на взросло­
го зрителя, хотя персонажи 
его — сказочные герои Во­
просы. которые в нем реша­
лись, — важны для всех, ибо 
затрагивают тему добра, вза­
имосвязи человека с приро­
дой, любви к.братьям нашим 
меньшим, познания и откры­
тия мира, человеческого уча­
стия. В спектакле было мно­
го музыки, танцев, он был 
прекрасно выстроен пласти­
чески, я как актриса стара­
лась донести зрителю мое 
понимание глубинной правды 
жизни средствами искусства.

И, конечно, не могу не ска­
зать о работе над ролью 
Джульетты в шекспировской 
трагедии. Классику всегда 
труднее играть, ведь есть 
какие-то каноны, замечатель­
ные образцы знаменитых 
предшественниц. И найти ка­
кой-то совершенно новый на­
бор выразительных соедств 
весьма сложно. Это настоя­

щая проверка профессиона­
лизма. Но искусство актер­
ское в том и состоит, веро­
ятно. что надо каждодневно 
искать неповторимые черты 
образа, искать непрерывно, 
пока играешь роль, и я хоро­
шо понимаю, что моя рабо­
та над образом Джульетты 
идет и по сей. день.

Какое чувство труднее 
всего сыграть на сцене?

— Мне? Любовь. Передать 
это высокое чувство досто­
верно и при этом обнару­
жить. воплотить на сцене 
активную внутреннюю жизнь 
героя — задача необычай­
ная. Впрочем, легкого в на­
шей профессии не бывает. 
Недавно я впервые снялась 
в кино. Известный советский 
поэт, наш земляк Е. Евту­
шенко снимает фильм, кото­
рый называется «Детский 
сад». Я играла там эпизод, 
роль молодой вдовы, полу­
чившей похоронку на мужа. 
Я должна была идти по до­
роге от военкомата в толпе 
вдов и рыдать. Сыграть сию­
минутную. нахлынувшую 
боль, внезапное горе, обру­
шившееся на молодую жен­
щину. И хотя режиссер ос­
тался вроде бы доволен тем, 
что я сделала, такое момен­
тальное предельное включе­
ние в образ далось непросто.

Были ли у вас творческие 
неудачи, и как вы к ним от­
носитесь?

— Были. Как, наверное, в 
творчестве каждого актера. 
Неудача порой и необходима, 
как толчок, встряска, холод­
ный душ, что лщ проверка на 
человеческую и профессио­
нальную прочность. Считаю 
неудачей свое исполнение по­
ли Катерины в «Грозе». Ви­
димо, не получилось у меня 
взаимопонимания с режиссе­
ром, не случилось точного 
постижения его замысла. По­
ка причины моей неудачи 
объяснить не могу.

Каким бы вы хотели ви­
деть зрителя у себя на спек­
таклях?

— Я уверена, что совре­
менный зритель — умный 
зритель. И он вправе требо­
вать от вышедших на сцену, 
не только и не столько лице­
действа и обаятельного обма­
на. сколько открытия, удив­
ления. Всегда надеюсь уви­
деть в зале не равнодушно­
го соглядатая, а активного, 
сопереживающего соучастни­
ка. А для того, чтобы зри­
тель был именно таким, ему 
надо доверять, быть с ним 
честным, не жалеть себя, 
убедить его в главном, что­
бы повести за собой, чтобы 
он верил в то. во что веришь 
ты сам. Наверное, в этом и 
кроются слагаемые полного 
взаимоконтакта зала и сце­
ны. И здесь мы должны ид­
ти навстречу друг другу.

Интервью взял
А. ШЕПЕЛЕНКО.


