
МАСТЕР КИНОМУЗЫКИ
За последний год Владимир Даш­

кевич, всенародно любимый компози­
тор, написал музыку к кинофильмам 
«Вместо меня» Владимира и Ольги Ба­
совых и «Дом для богатых» Владими­
ра Фокина, телефильму «Новый год в 
ноябре» Ивана Попова, двум театраль­
ным постановкам — «Койка» Андрея 
Яхонтова в антрепризе Андрея Соко­
лова и «Тайна тетушки Мэлкин» Алена 
Александера Милна в Театре Каляги­
на. Как председатель Международной 
Ассоциации композиторских органи­
заций и член Президентского совета 
по культуре, он ведет интенсивную об­
щественно-политическую работу.

Наш специальный корреспондент 
Игорь ПЕРУНОВ побеседовал с Влади­
миром ДАШКЕВИЧЕМ во время XI От­
крытого российского кинофестиваля в 
Сочи.

СКН: На нашей предварительной 
встрече вы сказали, что российский ки­
нематограф никак не может освободить­
ся от социальности и обратиться к обще­
человеческим, морально-этическим про­
блемам...

В.Д.: Мы научились делать замеча­
тельные фильмы с идеологией и соци­
альными проблемами, не слишком выпя­
чивая их, но абсолютно не умеем делать

фильмы с моральной проблематикой. За­
падное цивилизованное общество очень 
сильно продвинулось в вопросах морали. 
Такие фильмы, как «Пола X», «Романс», 
«Боги и монстры», «Все о моей матери», 
впрямую о морали не говорят, и в то же 
время это фильмы о сложных моральных 
проблемах, тонких чувствах. А мы живем 
в мире очень грубых чувств, и наши сце­
наристы и режиссеры с их помощью (кто- 
то кого-то «замочил», кто-то кого-то «ки- ях как строится творческий диалог меж- 
нул», кто-то кого-то трахнул) воздейству-г ду вами и режиссером?
ют на зрителя. Они работают кувалдой, а В.Д.: Я всегда пытаюсь уловить закад- 
надо пинцетом, тонкими хирургическими । ровый образ, который живет в режиссе- 
инструментами. ре. режиссер объясняет его плохо, и это

СКН: Вы говорите больше о режиссу- ( ‘ нормально. Если он начнет объяснять его 
ре и драматургии, нежели о музыке... '^'с помощью музыкальных терминов, то это

В.Д.: И о режиссуре, и о драматургии превратится в ужас, и ты перестанешь
— обо всем. В моем творчестве были ^слышать нечто мистическое, что в этот 
фильмы, решающие моральные пробле- \) момент связывает тебя с режиссером, 
мы: «Плюмбум, или Опасная игра» и «Слун Поскольку музыка, как я уже говорил, — 
га» Вадима Абдрашитова, «Зимняя виш-чс. очень древнее и самое знаковое искусст- 
ня» Игоря Масленникова. Но все-таки вЛ во композитор должен решать творче- 
этих картинах очень сильно социальное лскую задачу, беря планку несколько выше 
начало. Сейчас ресурс воздействия на і предложений режиссера. Вот пример: в 
людей социально-коллективистского на- і «Собачьем сердце» есть эпизод, когда 
чала исчерпан. Необходимо заняться Шариков смотрит на себя в зеркало и зву- 
отображением новых проблем морально-Q чит тема церковного хорала. Мне совер- 
го порядка. Скажем, одна из актуальней- (ч шенно неинтересно смеяться над Шари- 
ших проблем в мире — проблема само-. 
убийств. У нас самый высокий процент 
самоубийств, раз в 10 выше, чем во всем 
мире. Фильмов на эту тему не снимает­
ся, как будто нет у нас такой проблемы...

СКН: Живой оркестр с некоторых пор 
часто заменяют синтезатором, акустику 
— компьютером. Ваши комментарии
поводу будущего оркестровой музыки 
отечественном и мировом кино?

В.Д.: Возьмите «самый компьютер­
ный» фильм последнего времени 
«Звездные войны». Чисто симфониче­
ский оркестр, чисто симфоническая му­
зыка, никаких компьютеров, синтезато­
ров — и это у американцев, которые уме­
ют считать деньги и, тем не менее, пони­
мают, что живая музыка есть живая музы­
ка, и ее воздействия ничто не перешибет. 
Музыку к фильму «Вместо меня» я писал 
с помощью синтезаторов, к «Дому для 
богатых» — только с симфоническим ор­
кестром. Мне кажется, что одна из при­
чин монотонности восприятия наших по­
следних лент заключается в том, что син­
тезатор существенно нивелирует твор­
ческий потенциал композитора. Синтеза­
тор — замечательный инструмент, я ни­
чего против него не имею, можно напи­
сать хорошую музыку и на синтезаторе. 
Скажем, спектакль «Тайна тетушки Мэл­
кин» — это мюзикл, который весь идет на 
синтезаторе, и там это получилось очень 
уместно. В кино нужна все-таки живая му-

ВЛАДИМИР ДАШКЕВИЧ:
О КУВАЛДЕ, ПЩЕТЕ, ТАИНСТВЕННЫХ ЗНАКАХ

И СОТРЯСЕНИИ ВОЗДУХА
зыка, потому что в нем постоянно прихо­
дится укрупнять человеческие эмоции, а 
сделать это нельзя без того, чтобы не 
найти им какой-то эквивалент в живой му­
зыке. Синтезатор не «дышит», ему не хва­
тает кислорода. Кстати, во всем мире 
мода на синтезаторную музыку просто 
прошла.

СКН: Беда нынешнего кинематографа 
в том, что музыка имеет в нем подчас су­
губо прикладное значение: один мотив 
можно спокойно заменить другим. Имеет 
ли право на существование в кино такое 
понятие как «музыкальная драматургия»?

В.Д.: Лучшая музыка в XX веке, с кото­
рой ничего сделать нельзя — ни изменить, 
ни переставить, — написана для кино. 
Музыка Прокофьева к «Александру Нев­
скому», Лея к «Мужчине и женщине» и Лег­
рана к «Шербурским зонтикам», всемир­
но известное сиртаки Теодоракиса в 
фильме «Грек Зорба» — все говорит о том, 
что без именно этой музыки фильмы не 
стали бы такими, какими они стали. Ком­
позитор изначально знает, для какого кус­
ка картины он пишет музыку, но сплошь и 
рядом режиссеры действительно пере­
ставляют музыкальные куски. В связи с 
этим уместен вопрос о наличии музыкаль­
ной драматургии. Мне с большим трудом 
далась музыка к фильму «Плюмбум, или 
Опасная игра» Абдрашитова и Миндадзе, 
но когда она получилась, ее можно было 
ставить в любое место картины, и она на­
чинала работать не менее сильно, чем в 
том месте, где она планировалась зара­
нее. К тому же, не надо забывать: музыка 
на миллион лет древнее кино.. Это, безус­
ловно, самое знаковое искусство. Необ­
ходимо, чтобы кино «подтягивалось» к му­
зыке, а не наоборот.

СКН: Ваша музыка Способна расши­
рять смысловые рамки фильма: в «Воре» 
неожиданно звучит тема церковного хо­
рала, а вальс в «Ворошиловском стрел- 

'■ ке» — не просто красивая музыка в за- 
J ключительных титрах, а размышление о 

мере чистоты в человеческих отношени-

ковым, ведь Шариков — дело наших рук, 
потому хорал — это и плач о его загублен­
ной душе.

СКН: Как вы относитесь к «Воспоми­
наниям о Шерлоке Холмсе», эксперимен­
ту Игоря Масленникова? Какие новые 
творческие задачи он перед вами поста­
вил?

В.Д.: Для образа Конан-Дойля были 
использованы музыкальные темы, не во­
шедшие в прежние фильмы о Холмсе. Что 
же касается удачи или неудачи «Воспоми­
наний...», в детективе есть серьезная 
опасность: набирая психологическую глу­
бину, он неизбежно теряет в динамике, а 
детектив — это все-таки сюжетный жанр. 
Нужна «золотая середина». В целом, мне 
кажется, сериал состоялся.

СКН: Тема Шерлока Холмса стала уже 
классической. На какие образцы англий­
ской классической музыки вы опирались 
при сочинении мелодии?

В.Д.: Это оченьтрудно определяемые 
вещи, практически на уровне подсозна­
ния. В конце концов, вспомните «Турец­
кий марш» Моцарта. Сейчас никто не стал 
бы определять, что в нем турецкого. В 
«Холмсе» нужно было выразить не 
столько «английскую» тему, сколько тему 
человеческого достоинства, потому что 
музыка (если это хорошая музыка) тянет 
за собой, вселяет надежду, заставляет 
умнеть, очищаться, лучше относиться к 
другим. Вот Холмс и есть умный, чистый 
и хорошо относящийся к другим человек.

СКН: Насколько вам было интересно 
работать над музыкой к фильмам «Вмес­
то меня» и «Дом для богатых»?

В.Д.: «Дом для богатых» — это дом, в 
котором я вырос, жил очень долгие годы, 
это коммунальные квартиры в доме Дени­
са Давыдова на Пречистенке, бывшей 
Кропоткинской. Так что тема этого дома 
для меня имеет автобиографический 
смысл, и я постарался это передать. В 
фильме «Вместо меня» я нашел, как мне 
кажется, очень острую и точную тему, но 
проблемы с финансированием привели к

тому, что я стал писать музыку, когда де­
нег на запись было страшно мало. В кар­
тине стоит музыка Глюка, которая здесь не 
нужна. Это музыка восемнадцатого века, 
со своими импульсами, нервами, энерге­
тикой. Я против соединения классической 
музыки с кинематографом еще и потому, 
что оно, как правило, — результат личных 
предпочтений режиссера. Ну и что? Клас­
сическая музыка кодирует такие смыслы 
человеческой истории, такие глубины, ко­
торые в кинематографе подчас не выра­
жаются, а подавляются. Помнится, к «Бро­
неносцу “Потемкин”» делали несколько 
музыкальных решений — с музыкой Бет­
ховена, Шостаковича и какого-то малоиз­
вестного немецкого композитора. Наибо­
лее точно в идею фильма «попала» музы­
ка малоизвестного композитора, написав­
шего ее именно для «Броненосца...». С му­
зыкой Бетховена и Шостаковича идея пе­
далировалась страшно, что вызывало от­
торжение.

СКН: Если я не ошибаюсь, вы писали 
музыку не только к игровым картинам...

В.Д.: В документальном кино я практи­
чески не работал, а в анимационном рабо­
тал с удовольствием: в «Малиновом варе­
нье», «Кракакоте», «Девочке и Драконе» (по 
сюжетам Дональда Биссета, режиссер — 
Юрий Трофимов). Это очень приятная ра­
бота, и она всегда как-то быстро получа­
ется. Я завидую композиторам, которые 
пишут для анимационного кино.

СКН: Какой должна быть музыка для 
анимационного кино?

В.Д.: Очень прозрачной, очень внят­
ной, моментально переключаться на со­
бытия внутри единой музыкальной дра­
матургии. Но она требует и известной 
виртуозности. Скажем, музыку к экрани­
зациям Биссета я писал под готовую ани­
мацию, чего практически никогда не бы­
вает: обычно композитор сначала пишет 
музыку, а художники под нее рисуют. Пи­
сать под готовую картинку гораздо труд­
нее, потому что точно попасть под все 
акценты в записи одночастевки (а это 
десять минут музыки) — сложная техни­
ческая задача. Но и она, в конце концов, 
добавляет азарта.

СКН: Были ли в связи с популярностью 
вашей музыки нарушения авторских 
прав?

В.Д.: Нарушений масса. Та же музыка 
к «Шерлоку Холмсу» использовалась в 
рекламе автомобильного концерна, коша­

чьей еды и т.д. К сожалению, возбудить 
иск очень сложно. Говорят: «Мы рекламу 
не делали». А кто делал? Пойди-найди, 
если она звучит по нескольким каналам 
одновременно... Это бандитизм, свиде­
тельствующий о том, что авторские права 
у нас защищаются крайне плохо. Защитой 
авторских прав должно заниматься Рос­
сийское авторское общество, которому я 
плачу свои деньги. Во всем мире делает­
ся так: проводится мониторинг, и если от­
лавливается фирма, нарушающая автор­
ские права, то авторское общество взыс­
кивает с нее гигантские деньги. Только так 
с этим нужно бороться. Если каждый ком­
позитор будет нанимать адвоката, прово­
дить суды и все прочее, то ему некогда 
будет музыку писать! Для этого мы и яв­
ляемся членами авторского общества.

СКН: И последний вопрос: к чему мо­
жет привести подчинение Госкино Мини­
стерству культуры?

В.Д.: Мне, как и всем, не нравится 
подчинение Госкино Министерству куль­
туры — я хорошо знаю характер Мини­
стерства культуры. Дело не в министрах, 
дело в страшном консерватизме чинов­
ников этого министерства, которые стиль 
своей работы не поменяют никогда, и 
если проблемы кино упрутся в них, — а 
они упрутся, рано или поздно, — то пе­
решибить их будет абсолютно нереально. 
Михаил Ефимович, насколько я понимаю, 
охотно желает помочь кинематографу, но 
придет после него другой министр, ска­
жет, что лично с ним ничего не обсужда­
лось, это не его проблемы, и где тогда 
будут все наши разговоры об автономно­
сти кинематографа, о строчке в бюджете 
и так далее? Я считаю, что встреча с Пра­
вительством прошла с нулевым результа­
том. Сотрясение воздуха все это... Надо 
собирать костяк творческой интеллиген­
ции для создания Партии культуры, так 

как лоббировать интересы силами от­
дельно работников кинематографа, теат­
ра, литературы, музыки становится не­
возможно. Только взявшись все вместе, 
мы можем вытянуть эти проблемы, глав­
ной из которых я считаю создание струк­
туры, при которой выгодно, например, 
прокатывать национальные картины. (Во 
Франции хозяин кинотеатра может пока­
зывать любую картину — американскую 
или французскую — но за американскую 
он заплатит налог вдвое или втрое боль­
ше, чем за французскую. Хозяин поче­
шется и начнет оставлять место для на­
циональных картин — выгодно!). Надо 
постоянно шлифовать Закон о кино: без 
льгот для национального кинематографа 
мы кино не поднимем.


