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Знакомьтесь: народный артист РСФСР 
Н. К. Даутов

Мое знакомство с искусст­
вом Н. К. Даутова, ныне на­
родного артиста І’СФСР, нача­
лось более 20 лет назад в Ка­
зани. Даутов был тогда веду- 
щим солистом . Татарского 
оперного театра. Обладатель 
неповторимого по красоте ли­
рического тенора, он пел пар­
тии Ленского, Ромео, Дубров­
ского — героев возвышенных, 
романтических. Молодежь хо­
дила в оперу специально «на 
Даутова», устраивала ему ова­
ции.

Жизнь артиста, как бы опа 
ни проходила, всегда удиви­
тельна, если он талантлив. 
Даутов одарен многогранно. 
Его никогда не грело единое 
«бель канго», с первого выхода 
на сцену его девизом. было 
«думать, а потом петь». В 
созданных певцом образах, по­
мимо поэтического обаяния, 
покоряло откровение большой 
человеческой мысли. Он умел 
эту ‘мысль играть.

Сегодняшний зритель может 
судить о драматическом даре 
Даутова по старой. военных 
лет киноленте «Сильва», где 
он спел и сыграл Эдвина. 
Но эта опереточная роль, 
сыгранная далеко нс гю-опс- 
реточному,—лишь слабое отра­
жение того, что Даутов делал 
в опере.

Он был студентом Москов­
ском консерватории, когда на­
чалась война. В армию его не 
взяли. Даутов стал артистом 
фронтового театра ВТО. На 
одном из спектаклей случи­
лось присутствовать звездам 
тех лет — Неждановой, Гель- 
цер, Голованову. Шел «Евгений 
Онегин». Именитые гости кри­
чал и; «Враво, Ленский!» Н го­

то из них позвонил В. И. Неми­
ровичу-Данченко. Гот пригла­
сил молодого певца к себе до­
мой на просмотр. Так Даутов 
попал в труппу театра имени 
Станиславского и Немировича- 
Данченко. г

Через два месяца он уже 
пел Ленского и спектакле, по- 
Сіавленном Станиславским в 
двадцатых годах. Цаодн^а его 
ь спектакль майя Леонардоьна 
Мелыцер — одна из первых 
Татьян, работавшая еще со 
Станислаьским. Вельтцер
изумлялась: Ленский даути^а 
поразительно совпадал с виде­
нием постановщика. «Вам кто- 
то рассказал, что хотел от 
Ленского Константин Серге­
евич», — говорила она. А дау-, 
■юз шел за Пушкиным: ему
казалось малостью играть про­
сто крушение любви, он играл 
крушение веры юного поэта н 
идеалы — любовь, дружбу, че­
ловечность...

Всего одну партию и дове­
лось спеть Даутову на сцене 
знаменитого театра. Но не будь 
этой страницы б его биогра­
фии, он, возможно, никогда бы 
не стал режиссером.

Вскоре после смерти В. И. 
Немировича-Данченко Даутов 
по направлению уезжает в 
Свердловск. Гам он быстро 
занимает ведущее положение 
в труппе, становится любим­
цем публики, для него ставят­
ся спектакли, іам его сни­
мает в «Сильве» А. Д. Иванов­
ский, создатель популярных 
комедии «іѵіу зыкал иная исто­
рия» и «Антон Иванович сер­
дится». Кино приносит Дауто­
ву новым градус известности. 
Его приглашают на гастроли 
лучшие оперные театры стра­
ны, он поет в Ленинграде, 
Тбилиси...

В 1953 году состоялся ре­
жиссерский дебют Даутова. Он 
поставил на свердловской сце­
не «Травиату» Верди. Почему, 
достигнув высот в своей пев­
ческой карьере, где до конца 
се еще было далеко, он сделал 
шаг в сторону, оказавшийся 

шагом в будущее? Вмеіпался, 
как часто бывает, случай. 
Даутова попросили восстано­
вить «Богему» — вместо уехав­
шего режиссера. Проба сил 
открыла в нем внутреннюю на­
добность такой деятельности,

1956—60 годы. — казанский 
период —стали временем ста­
новления режиссерского ма­
стерства Даутова.

Возвратившись затем в 
Свердловск, он ставит труд­
нейшие произведения мирового 
оперного репертуара: «Отел­
ло» Верди, «Опричник» Чай­
ковского, «Заза» Леонкавалло, 
«Каменный гость» Даргомыж­
ского. Столь желанные и столь 
редкие гости театральных 
подмостков! Когда в 1962 году 
они с успехом прошли на га­
стролях в Москве, пресса бо­
лее всего писала о режиссер­
ских, постановочных достиже­
ниях Даутова.

Через пять лет, спев Герма­
на в «Пиковой даме», Ниаз 
Курамшивич неожиданно для 
всех покинул сцену. Он мог 
еще петь и петь. Голос позво­
лял. 11с мог позволить себе в 
пятьдесят лет выходить на 
сцепу восемнадцатилетним. Так 
и остался в памяти почитате­
лей его таланта молодым и 
прекрасным, каким был на 
протяжении всех своих более 
чем 2.000' спектаклей.

Уйдя со сцены. Даутов не 
ушел из театра. Ему предло­
жили возглавить труппу Челя­
бинского театра оперы и бале­
та. Девять лет отдал он Этому 
коллективу. Поставил десятки 
спектаклей, выпестовал плеяду 
замечательных певцов.

Вот тогда-то, во время га­
стролей театра в Оренбурге, и 
произошла моя вторая встреча 
с творчеством Даутова. Встре­
ча, во Ѵногом неожиданная и 
от этого! еще более впечатляю­
щая.

Его постановки «Кармен», 
«Травиаты», «Севильского ци­
рюльника» поражали глубиной 
и отсутствием шаблона, культу­
рой и высоким вкусом всех ком­
понентов. Это были' драмати­
ческие спектакли, где исполни­
тели являлись зрителям нс 
только вокалистами, до и ли­
цедеями.

Поразило меня и отношение 
главного режиссера к молодым 
псицам, ііомню, как во время 
представления «Кармен», кото­
рую мы слушали вместе с 
Даутовым, он сказал: «Пойду 
поздравлю Микаэлу — пре­
красно провела второй акт». 
Микаэлу пела начинающая 
Надежда Нефедова, нЫВс ве­

дущая солистка челябинской 
оперы. А в партии Кармен 
выступала известная пензен­
ским любителям оперы Лилия 
Белова. Роль Хозе исполнял по. 
вёц поистине сказочных способ­
ностей—Александр Дедик. Зна­
токи утверждали, что он на­
поминает знаменитого Джиль- 
ди. Ниа'з’ Курамшивич откро­
венно восхищался Дедиком, 
Говорил, что его непременно 
«украдут».. Дедик поет сейчас 
в Минске, недавно его сольный 
концерт транслировало Цент­
ральное телевидение. «Украли» 
еще многих. Но в удачах своп.; 
воспитанников, в том. что идут 
их творческие судьбы по вос­
ходящей, находит Даутов удо­
влетворение.

Тогда, в Оренбурге, Ниаз 
Курамшивич рассказывал- о 
своих планах «ухода на покой»'. 
Им не суждено было сбыться. 
Даутова пригласил^ на роди­
ну—в Казань. И сегодня, он — 
главный режиссер Татарского 
государственного театра оперы 
и балега имени Мусы Джали­
ля, гастролирующего в нашем 
городе.

В спектаклях, поставленных 
Даутовым, во всем блеске 
раскрываются певцы, прошед­
шие и принявшие его школу 
оперы Так раскрылась в «Тра 
виате» Людмила Башкирова.

«Травиату» Даутов ставил 
пять раз. Я шла з театр с еще 
хенвым впечатлением от . дав­
ней челябинской постановки. 
И увидела совсем другой спек­
такль. Услышала оперу, словно 
написанную другим компози­
тором. Многомерная. глубо­
кая, достигающая трагических 
высот музыка казалась незна­
комой. Режиссер высвободил 
ее из искусственного русла, 
созданного ' несметным числом 
постановок, и она потекла ёс- 
ественно, свободно. Даутов 
восстановил малейшие купюры 
в партитуре, реабилитировал 
их. И опера зазвучала свежо, 

- прелестно.
Мы увидели строгий, лишен­

ный всякой мелодраматиче­
ской слабости спектакль. В 
Виолетте — Башкировой не 
было привычных примет дамы 
полусвета. Ни намека па по­
зу — проста, 'искренна и добра 
была она в своем подвиге . во 
имя любви. I Іево.іьно приходи­
ло на память, что прообра­
зом Дамы, с камелиями послу­
жила деревенская девушка Ма­
ри де Плюсен. Такая Виолетта 
близка, понятна и дорога 
нам. Ни раскаяние Жермона, 

ни возвращение Альфреда не 
смягчают ее смерти — в фина­
ле этого спектакля нет умиро­
творенности. В наших глазах 
Виолетта остается жертвой 
бесчеловечности дурно устроен­
ного общества. Гибель этой 
прекрасной души нельзя воз­
местить...

К сожалению, в гастрольной 
афише только два спектакля 
Даутова. Мы не увидели «Фе­
дора Протасова» -— оперу 
Ь. Д. Гибалина по пьесе Л. Н. 
Толстого «Живой труп». Режис­
сер готовится к постановке 
«Чио-Чио-Сан» Пуччини с Л. 
Башкировой — мадам Баттер­
фляй. Он думает о «Порги и 
Бесс» Гершвина и «Кате 
Кабановой» Яначека. Даже на 
первый взгляд ясно, что обь- 
сдиняет эти произведения. 
Все они — о великой силе люб­
ви. Даутов верен этой теме 
на протяжении всего творче­
ского пути.

Режиссерский девиз Дауто­
ва — сделать слышимое ви­
димым, а видимое слыши­
мым. В его постановках ж.ивуг 
предметы: платок, книга, жен­
ские украшения... Декорации, 
свет и цвет перестают испол­
нять роль красивого обрамле­
ния — они тоже «пою г» музы­
ку Верди, Чайковского, Росси­
ни... А главное — в плоть и 
кровь одеваются образы: все 
певцы, в постановках Даутова 
становятся хорошими актерами.

Кажется, ничего необычного. 
Все просто. По самый кон­
сервативный жанр вдруг яв­
ляется нам самым современ­
ным.

«Опера — сундук с двойным 
дном, но он заперт и ключ 
выброшен в океан», — эти 
слова Ь. А. Покровского привел 
мне когда-то Ниаз Курамши­
вич, прибавив при этом; «?4ы 
сами. его выбросили, когда 
привыкли в опере только петь».

Даутов, думаю, как раз из 
тех режиссеров, которым суж­
дено открыть бабушкин сун­
дук. Наиболее .яркая черта 
его постановочного почерка — 
разрушение штампов. Он от­
вергает розовый стандарт и са­
мую симпатичную ординар­
ность. ■ Ему чужды прекрасно­
душный оптимизм и патетика 
сентиментальности. Он ищет в 
Опере социальную остроту и 
философские глубины. И воспе­
вает поэзию истинной человеч­
ности.

Пенза.


