
1ТН0ГИЕ ГОДЫ моей твор- 
ческой жизни связаны с 

Киевским театром оперы и 
балета. И мне дороги имена 
выдающихся мастеров сцены, 
с помощью которых я позна­
вала здесь искусство артиста, 
дороги мои коллеги, друзья, с 
которыми довелось вместе ра­
ботать.

Юрия Гуляева помню с 
первых его шагов на киевской 
сцене. Держался он просто и 
естественно, чувствовалось, 
что скромен до щепетильно­
сти, необычайно раним, но в 
то же время нетерпим к фаль­
ши, неискренности, может от­
стаивать свое мнение, если 
потребуется, быть жестким. 
Подкупала его улыбка, не­
много резкие, по-мальчишески 
стремительные жесты, гла­
за—внимательные, порой спо­
койные и теплые, а иногда (в 
нем уже тогда проглядывал 
характер твердый, настойчи­
вый) непримиримые, сверкаю­
щие, гневные.

Первый раз я услышала Гу­
ляева, когда он пел песни 
«Из-за острова...» и <Эх ты, 
Ваня». Сразу стали очевидны 
и глубина проникновения ар­
тиста в исполняемое произве­
дение, и владение голосом, и 
богатство вокальных нюансов. 
В «Стеньке» особенно покоря­
ли чисто русская песенная 
широта звучания, умение со­
здать образ в концертном ис­
полнении.

Помню, мы выступали с 
Юрием Гуляевым в Москве, 
на украинской декаде. Это 
было одно из первых его серь­
езных испытаний. Он тогда 
волновался, не верил в удачу.

ОТ СЕРДЦА К СЕРДЦУ
Успех был огромный, о нем 
заговорила пресса, его призна­
ли, но в «собственных гла­
зах»-, как это часто бывает, он 
от этого не вырос.

Внутренний самоконтроль, 
высокая взыскательность по 
могли артисту позднее сфор­
мироваться в большого масте­
ра сцены. Есть актеры, кото­
рые завоевывают признание 
долгие годы. Но, навер­
ное, тому актеру, которому 
поверят сразу, приходится 
труднее — ему нужно удер­
жать «высоту», суметь не ра­
зочаровать своего зрителя, не 
обмануть эту «любовь с пер­
вого взгляда». Поверив однаж­
ды в Гуляева, зритель не 
ошибся.

На оперной сцене Юрий Гу­
ляев сразу зарекомендовал се­
бя как певец, владеющий раз­
нообразием тембровых кра­
сок, по-своему воплощающий 
музыкально - художественный 
образ, умеющий, соединяя во­
кал и драматическое начало, 
ярко раскрыть характер свое­
го героя. В опере он поет в 
иной манере, чем на эстраде.

Вот Фигаро. Эту партию ар­
тист приготовил еще в Донец­
ком оперном театре, где про­
работал пять лет. Чувствова­
лось, что эти годы у него бы­
ли насыщены интенсивной ра­
ботой.

В репертуар Киевского опер­
ного театра он входил легко, 

быстро устанавливая взаимо­
понимание с партнерами. Я 
тогда пела Розину, и мне 
был симпатичен его Фига­
ро. В нем был и пройдоха, 
и ловкач, но это был симпа­
тичный пройдоха, симпатич­
ный ловкач, живой, очень на­
родный образ. Наверное, за 
это Фигаро в исполнении Гу­
ляева полюбили и в Вене, где 
на Всемирном фестивале 
(1959 г.) он получил свою пер­
вую золотую медаль.

Гуляев относится к той ка­
тегории артистов, которые мо­
гут как бы со стороны увидеть 
и услышать себя, заметить 
все свои недостатки. Помню, 
как он пел в театре пар­
тию Ренато в «Бал-маска­
раде» Верди. Очень хороша 
была в ней лирическая линия. 
Потом певец некоторое время 
не исполнял этой партии, 
и только сейчас, когда знаме­
нитая ария Ренато записана 
Гуляевым на долгоиграющую 
пластинку, стало ясно, какое 
изменение претерпели трактов­
ка и понимание им этого об­
раза.

Теперь его Ренато познал не 
только любовь, дружбу, но и 
ненависть, жажду мести, него­
дование, всю гамму человече­
ских страданий. Образ стал 
насыщенным, глубоко драма­
тичным.

Именно этим и интересен 
Гуляев в своем творчестве —
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к нему трудно привыкнуть. 
Сколько лет мы вместе прора­
ботали в одном театре, но все­
гда он был интересен, разно­
образен, не «заштампован». 
Папагено в «Волшебной флей­
те» Моцарта и Алеко из од­
ноименной оперы Рахманино­
ва, Эскамильо из оперы «Кар­
мен» Бизе и Жермон в «Тра­
виате» Верди, Щорс в опере 
«Полководец» Лятошинско- 
го — все эти партии, испол­
ненные певцом в разное время, 
свидетельствуют не только о 
его артистической зрелости, во 
и об умении представить зри­
телю образы самые разноха­
рактерные.

Гуляев многогранен. Он 
неустанно пополняет свой 
репертуар романсами, ария­
ми, народными и советскими 
песнями. Особенно близко ар­
тисту творчество Чайковского 
и Рахманинова. Их произведе­
ния он поет часто и с насла­
ждением. Романс Чайковского 
«Средь шумного бала» широко 
известен, но в исполнении Гу­
ляева он звучит так, будто 
его слышишь впервые. Певец 
отходит от традиционного тол­
кования романса как воспоми­
нания о прошлом. Его герой— 
молодой романтик, грусть его 
светла, полна надежд и ожи­
даний. Кажется, он только 
вернулся с бала и переживает 
в ритме вальса все перечувст­
вованное снова и снова. При­
внося что-то свое в каждый 

из исполняемых им романсов, 
Юрий, однако, всегда строго 
следует авторскому замыслу. 
Так, в романсе Пушкина — 
Рахманинова «Не пой, краса­
вица, при мне» ему удается 
передать, не отходя от прие­
мов классического пения, вос­
точный колорит, заложенный 
в произведение поэтом и 
композитором. Романс в ис­
полнении певца от начала и 
до конца «восточной негой ды­
шит».

Умение исполнять и русский 
романс, и народную песню по­
могло артисту прочувствовать 
и отлично спеть цикл «Со­
звездие Гагарина» А. Пах­
мутовой, создав настоящий 
современный музыкально-дра­
матургический образ. Многие 
зрители и слушатели гово­
рят, что Гуляев должен 
принадлежать в первую оче­
редь советской песне. Он дей­
ствительно умеет найти то 
произведение, которое стано­
вится «долгожителем», а по­
рой некоторым из них дает 
как бы «второе» рождение. 
Так было с песней Блантера 
«Жди меня». Взволнованно, 
нежно и мужественно звучит 
опа в исполнении артиста.

Шла трансляция концерта 
Юрия Гуляева, выступавшего 
вместе с оркестром Осипова. 
Зрители радостно «вслушива­
лись» в русскую народную 
песню, зачастую петую и пере­
петую, но вдруг зазвучавшую 

для них по-новому. Трудно это 
для певца—взять и прочитать 
давно знакомую песню так, 
как будто она только что ро­
дилась, только что открыта им.

Для народной песни «Степь 
да степь» Гуляев нашел и 
ритм, простой, певычурный, и 
особые тембровые окраски, от­
носящиеся к каждому персо­
нажу песни. Звучали в его го­
лосе и горечь, и сожаление, и 
любовь, и тепло. Когда он 
кончил петь, на миг в зале на­
ступила тишина, а потом — 
гром аплодисментов.

Мне пришлось в этот ве­
чер услышать, как зрите­
ли после концерта говорили: 
«Вот где он нашел себя—в на­
родной песне». А я вспоминала 
наши гастроли в Болгарии, где 
мы пели с Гуляевым в опере 
и его называли великолепным 
мастером оперной сцены,под­
черкивая, что именно это — 
его истинное призвание. Вспо­
минала рецензии на его Оне­
гина. Может, здесь помогла 
ему русская песня?..

Гуляев поет всегда много, с 
увлечением. Иногда даже 
можно услышать: пощадил бы 
он себя. Говорят это, конечно, 
из самых добрых побуждений, 
желая продлить чудо звучания 
человеческого голоса. Но на­
стоящий певец не может не 
петь. Ведь его ждут. Широки 
его дороги — он едет к рабо­
чим КамАЗа и Краснопере-

копска, к целинникам Куста­
ная и Целинограда, к шахте­
рам Донбасса и строителям 
Урала.

В пении для Гуляева — вся 
его жизнь, призвание, его ши­
рокая русская натура, моло­
дость. Ведь для человека, по- 
настоящему творческого, ис­
кусство — это всегда обнов­
ление, постоянное движение 
вперед.
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