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р ДАВНИХ ВРЕМЕН 
абхазские народные 

иевцы-сатирики — ахьдзыр- 
твью в своих поэтических 
импровизациях обличали 
отрицательные явления ок­
ружающей жизни, высмеи­
вали их носителей- Вместе 
с ними выступали кечеки 
— комики, шуты, которые 
разыгрывали перед собрав­
шимися песню-сатиру, со­
чиненную ахьдзыртвью. 
Такие музыкально-сатири­
ческие сценки были первы­
ми театрализоранн ы м и 
представлениями у абхаз­
ского народа. А незадолго 
до установления Советской 
власти в Абхазии возникли 
и настоящие театральные 
труппы, правда, немногѳ- 
чнслеиные. Свои первые 
щаги на сцене они делали 
в Сухуме под руководством 
Дмитрия Гудца и в Очам- 
Чире пол руководством пе­
дагога Платона Шакрыла. 
Но В УСЛОВИЯХ буржудзно- 
меньщеяистской диктатуры 
они не смогли пофасторше- 
му развернуть свою дея­
тельность. Так что факти­
чески театральное искусст­
во Абхазии является дети­
щем Советской нтфсТн.'

Одним из тяжелейших 
наследий, доставшихся Аб­
хазии от прошлого, была 
почти поголовная безгра­
мотность населения. При 
таком положении самой до­
ступной формой агитации 
широких народных масс за 
новую жизнь в первые го­
ды Советской власти мог 
стать театр. Поэтому Глав- 
политпросвет Абхазии 15 

.июня 1921 года — черед 
три месяца после победы 
Советской власти — пору­
чил Дмитрию Гулиа органи­
зовать театральную труппу, 
подобрать репертуар и вы­
ехать со спектаклями в 
районы республики.

Д. И. ГулііЯ, хорощо по-, 
пимдя всю важность пору­
ченного емѵ дела сразу же 
веялся за работу. Сын 

Дмитрия Иосифовича, из­
вестный советский писатель 
Г. Д. Гулиа в своих воспо­
минаниях об отце пишет: 
«Представим себе поэта, ко­
торому, прежде чем писать 
стнхц, надо создать адфа- 
вит и букварь. Представим 
себе руководителя театра, 
которому, прежде чем под­
нять занавес, надо на­
писать пьесу и создать те­
атр...».

ДМИТРИЙ ГУЛИА
И АБХАЗСКИЙ ТЕАТР

Да, едва лн не на пустом 
месте начинал Д. Гулиа ор­
ганизацию национального 
театра в Абхазии. Не бы­
ло ни актеров, ни режиссе­
ров. ни пьес. Д. Гулиа на­
чал с того, что стал подби­
рать актеров. Это было не­
легко: родители неохотно 
отпускали своих сыновей, 
а особенно дочерей на сце­
ну, усматривая в этом по­
сягательство на вековые 
устпц морали.

И все же. несмотря на 
трудности, ор собрал труп­
пу из десяти человек и per 
ревел для нее с русского 
языка революционную пье­

су Д. Захарова' «Да здрав­
ствует свобода!» и коме­
дию «Я умер».

На крестьян выступле­
ния производили огромное 
впечатление. «Гастроли в 
абхазских еелах, — писал 
Д. Гулиа, — превратились 
В замечательный празд­
ник».

Работать приходилось в 
очень сложных условиях. 
Не было транспорта, теат­
ральный реквизит перево­
зили из одного села в дру­

гое на арбах, порой перено­
сили на своих плечах. Не 
было помещения, и играли 
под открытым небом. Монь 
но сказать, что этот первый 
абхазский театральный кол­
лектив — «Театр на ар­
бах» вел поистине подвиж­
ническую работу. Он объ­
ездил Кодорский и Гудаут- 
ский уезды.

Гастроли передвижного 
театра способствовали при­

ходу в его коллектив десят­
ков новых артистов, певцов, 
танцоров. Чрезвычайно 
важным моментом в исто­
рии передвижной труппы 
стало приглашение в нее 
русского режиссера В- Кри­
вцова, который в 1926—: 
1927..годах возглавлял ее 
как главный режиссер. 20 
апреля 1927 года Академия 
абхазского языка и литера­
туры постановила органи­
зовать при театре драмати­
ческую студию, которой 
поначалу руководил В Кри­
вцов. а с 1930 года — ре­
жиссер В. М. Домогаров. 
9 декабря 1930 года состо­
ялось открытие Абхазского 
профессионального театра, 
который вырос из создан­
ного Д. Н. Гулиа «театра 
на арбах».

Дмитрий Иосифович ни­
когда не порывал связей с 
театром. Он хорошо знал, 
что без национальной дра­
матургии национальный те­
атр существовать не мо­
жет. и поэтому неустанно 
содействовал ее развитию, 
помогал начинающим дрФ 
матургам. сам писал пьесы, 

инсценировал свой рассказ 
«Под чужим небом*.

Пьеса Д. Гулиа «Призра­
ки» — рдно_ из самых зна­
чительных ' произведений 
абхазской драматургии. На 
писанная в классической 
форме, она рассказывала о 
событиях недавнего прошло­
го. В основе пьесы — борь­
ба двух крестьян за клочок 
земли. Однако этим далеко 
не исчерпывается еодержа- 

ние драмы. Герои ведут 
между собой философские 
разговоры о назначении 
человека, о счастье, о любп 
ви, о роли денег. Критики 
X. ІБгажба и К. Зелинский 
писали, что в драме «При­
зраки» Д, И. Гулиа высту­
пает как социальный психо­
лог. Пьеса близка театру 
Горького и Чехова, ее род­
нит с Ними прежде всего 
пафос человечности и ра­
зума. протест против обез­
личивающей человека же­
стокой власти денег, стя- 
жательства.

Этой своей пьесой, вере­
ницей эбразов, выведенных 
в ней Д. И. Гулиа сказал 
продуманное и уверенное 
< нет» тому строю, который 
пришел на смену патриар­
хально-родовым отношени­
ям и был сметен бурей ре­
волюции. Драма «Призра­
ки» не раз ставилась на 
сцене абхазского театра, 
она вошла в золотой фонд 
абхазской драматургии.

Д. И. Гулиа является 
также одним из-первых пе­
реводчиков познакомивших 
абхазского зрителя с про­

изведениями грузинских и 
русских драматургов, ьму 
принадлежат переводы та­
ких пьес, как «Поруганный 
антимос» Г. Бухникашви- 
ли, «Двое голодных» Д. Ац- 
курели, «Да здравствует 
свобода» и «Я. умер» Д. За­
харова.

Известен Д. И. Гулиа и 
как первый абхазский те­
атральный критик. Он си­
стематически выступал на 

страницах газет и журна­
лов со статьями, посвящен­
ными театру, спектаклям, 
актерам, много писал о на­
циональной драматургии. 
Д. II. Гулиа говорил: «Ни­
чего дурного не хочу ска­
зать о наших националь­
ных цьееах. Но мне кажет­
ся. что они не очень утом­
ляют зрителя психологиз­
мом. Сложные характеры 
как бы чужды им. Нужда 
нам тонкость, нужны люди 
такие, как они есть Каж­
дый человек — это целая 
фабрика! А мы пишем и 
показываем героев на сце­
не пли танцующими от ра­
дости. или бесстрашно мстя 
щнми. или изнывающими в 
горе. Середины обычно не 
бывает». Заботясь о разви­
тии национальной драма­
тургии. Дмитрий Иосифо­
вич писал: «Если поднату­
жится более или менее 
опытный литератор, читав­
ший Еврипида. Софокла. 
Шекспира, Островского, то 
непременно создаст пьесу... 
Это будет пьеса хотя бы 
по формальным признакам: 
будут действующие лица, 

будут акты и картины. Ве­
дет начало и, надо пола­
гать, развязка.

Но, берясь за драматурги­
ческое дело, надо отдавать 
себе отчет в том. что нель­
зя слишком поступаться 
уровнем мастерства. Напри­
мер, нельзя писать много 
хуже, чем написана 
«Свадьба Кречинскего», 
чем «Мораль пани Дуль- 
ской» и т. д.

Должно быть запрещено 
писать хуже. Представьте 
себе конструктора, который 
изобретает сейчас самолет 
вроде «фармаиа» или «бле- 
рио», а тем более самолета 
Можайского или братьев 
Райт. Да такого изобрета­
теля засмеют!

Но если драматург. сва­
рганит какую-нибудь пье­
су, ее иногда ставят на сце­
не, и мы стесняемся ука­
зать такому драматургу на 
дверь. В этом большая бе­
да».

Сегодня Абхазский те­
атр. становление и разви­
тие которого связано с име­
нем Д. И. Гулиа, считается 
одним из лучших профес- 
сиона льн ы х коллективов 
Кавказа. На его подмост­
ках ставятся спектакли пе 
только абхазских драматур­
гов, но и классиков 
мировой драматургии: Ше­
кспира, Шиллера, Ев­
рипида, іСофрчла. Гого­
ля. Лоне де Вши. Голь­
дони Мольера. Гарсия Лор­
ки, Островского. Горького, 
Брехта. И во всех его се­
годняшних успехах, в каж­
дой творческой победе — 
ростки тех семян, которые 
посеяны рукой Дмитрия 
Иосифовича Гулиа.

Н. КВАРЧИА 
актер Абхазского госу 
дарственного ордена 
«Знак Почета» драма­
тического театра нм. 
С. Я. Чанба.


