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Вряд ли найдется s Гру­

зии человек, который при 
упоминании о танце «Карту­
ли» не вспомнил бы тотчас о 
замечательном грузине ком 
танцовщике Вахтанге Гуна­
швили, от которого танец про­
сто неотъемлем. Беру на себя 
смелость утверждать, что 
«Картули» придумали неиспра­
вимые романтики, для которых 
любовь воплощала поэзию, а 
преклонение перед женщи­
ной — ее высший смысл. Вах­
танг Гунашвили оказался еще 
большим романтиком, сумев­
шим возвысить этот замеча­
тельный танец до удивительно­
го, и — я бы сказала, — непо­
вторимого синтеза силы и по­
корности, мужества и нежно­
сти, темперамента и сдержан­
ности, непосредственности и 
почтительности.

Вспомните, как легко и стрё- 
мительно вылетает он на сце­
ну, как ловко, подобно орлу, 
взвивается в прыжке, как му­
жественна его поступь, эле­
гантны движения, как изыскан 
и благороден он в коде. Тан­
цующий рыцарь, готовый при­
нести к ногам дамы и сердце, 

и силу, и жизньі Таков за­
служенный артист Грузинской 
ССР Вахтанг Гунашвили в «Кар­
тули», с которым он (вместе со 

.своей замечательной партнер­
шей Аллой Двали) объездил 
около 25-ти стран мира и всю­
ду заставлял людей стоя апло­
дировать этому самому пре­
красному и самому грузинско­
му танцу.

Рассказ о Вахтанге Гунашви­

ли — солисте балета Тбилис­
ского оперного театра я созна­
тельно начала с танца «Карту­
ли», потому что в нем наибо­
лее ярко сфокусировались са­
мобытный талант, пылающий 
темперамент и мужественная 
грация, свойственные артисту.

— Танцором я ощущал себя 
всегда, с раннего детства, ну 
а с «Картули» — мне кажет­
ся — я просто родился, — го­
ворит Вахтанг Гунашвили, и это 
правда. Правда, что он танце­
вал всегда, сколько себя пом­
нит; правда и то, что всего 10- 
летним мальчиком стал побе­
дителем первой Республикан­
ской олимпиады художествен­
ной самодеятельности школь­
ников, оказавшись лучшим ис­
полнителем танцев «Картули» 
и «Мтиулурн» (он посещал тог­
да хореографический кружок в 
клубе пионеров Калининского 
района); но правда и то, что 
увлеченность народными тан­
цами длилась лишь до того, 
как юноша увидел первый ба­
летный спектакль. Это был ба­
лет Г. Киладзе «Синатле» с 
участием Вахтанга Чабукиани. 
С него и началась беспредель­
ная влюбленность в классиче­
скую хореографию, без кото­
рой — понимал Вахтанг — до­
рога в искусство заказана. О 
мере этой влюбленности легко 
судить хотя бы потому, что 
20-лѳтний юноша, почти ин­
женер (он был студентом IV 
курса Института инженеров 
железнодорожного транспорта) 
нашел в себе достаточно воли 
и мужества, чтобы стать к 

станку и начать с балетных 
азов, с которых обычно начи­
нают дети,

Четыре года проучился бу- 
дущий артист в эксперимен­
тальном классе балетной сту­
дии оперного театра у Сера­
фимы Георгиевны Векуа. Че­
тыре долгих и томительных 
года. И вот, наконец, первая 
роль — Рамаз в том же бале­
те «Синатле». Молодому тан­
цовщику повезло: он попал в 
театр в сороковые годы — в 
период подъема и расцвета 
грузинского балета и это нало­
жило свой отпечаток на всю 
его творческую жизнь. Сам 
Вахтанг Гунашвили свои успе­
хи и победы связывает с име­
нем народного артиста СССР 
Вахтанга Чабукиани, под руко­
водством которого работает 
все эти годы и у которого он 
так талантливо учится, начиная 
с той первой партии в «Синат­
ле», где он выступил партне­
ром Чабукиани.

Первая большая победа при­
шла к артисту чуть позже, ког­
да он исполнил главную пар­
тию в балете А. Баланчивадзѳ 
«Сердце гор», создав мужест­
венный образ охотника Джар- 
джи. А вслед за ней еще бо­
лее трудный экзамен на зре­
лость — сложная ведущая пар­
тия в классическом балете П. 
Чайковского «Щелкунчик». С 
тех пор прошло немало лет, 
наполненных трудом и твор­
ческим горением. От танца к 
танцу, от роли к роли росло 
мастерство молодого артиста, 
оттачивалась техника, все лег­
че становился прыжок, совер­
шеннее движения. Но главное 
не в овладении сложным и 
многообразным техническим 
арсеналом танца, а в том, что 

весь этот арсенал ар­
тист сумел поставить на 
службу одной единст­
венной цели—раскры­
тию образа. Танец — 
пусть даже по-гунашеи- 
лезскм мужественно пре- 
красный, не являет­
ся для. артиста само­
целью, а служит сред­
ством, с помощью кото­
рого он рассказывает 
языком пластики, о че­
ловеке, его судьбе, его 
жизни, добре и зле. Та­
кова . созданная, им бо­
гатая галерея образов, 
начиная с незначитель­
ных на первый взгляд 
Вацлава в «Бахчисарай­
ском фонтане» или Са­
тира в «Вальпургиевой 
ночи», и кончая слож­
ными, воплощающими в 
себе . богатый . спектр 
эмоций, Яго е «Отелло» 
или ■ Клавдием в недав­
ней постановке балета 
«Гамлет». Но что бы ни 

. танцевал Гунашвили—
веселого и жизнерадо­
стного Базиля («Дон-Ки­

хот»), коварно-элегант­
ного Яго или мятущего­
ся Демона («Демон»), искус­
ство его всегда отмечено не­
отразимой мужественной гра­
цией, отличающей, как прави­
ло, лучших представителей гру­
зинского балета, а мысль пре­
дельно ясна и доходчива.

Есть еще одна сторона в 
творчестве Гунашвили, не за­
метная для зрителей, но весь­
ма существенная для него са­
мого: взволнованность всем, 
что имеет отношение к искус­

ству. Волнуется он перед каж­
дым выходом на сцену, волну, 
ется, приступая к работе над 
любой новой партией. Вол­
нуется и ищет, каждый раз на­
чиная все сначала, ибо в ис­
кусстве — он знает — не мо­
жет быть конца.

Н. НАЦВАЛАДЗЕ.
♦ * ♦

НА СНИМКЕ: В. Гунашвили
■ роли Яго («Отелло»).


