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Портрет примадонны Гулегиной
с младенцем

ЛЮБИТЕЛЮ оперы, интересующемуся состоянием опер­
ной жизни на Западе, представлять Марию Гулегину, навер­
ное, нет необходимости: начав свою певческую карьеру в 
Минске, она уже через два года дебютировала в “Ла Скала”, 
где в спектакле “Бал-маскарад” ее партнером был Лучано 
Паваротти. А в 1996 году она получила престижную премию 
Дзенателло (основателя фестиваля “Арена ди Верона”, вруча­
ющуюся лишь раз в несколько лет) - “за блестящий дебют” в 
Вероне! Думаю, что важность этой награды подчеркнет то 
обстоятельство, что вместе с молодой российской певицей 
этой же награды были удостоены Ренато Брузон - за 25-летний 
“стаж” в Вероне - и Франко Дзеффирелли - за “хорошую 
постановку”...

В ОТЛИЧИЕ от многих рос­
сийских певцов, которым часто 
удавалось спеть на прославлен­
ной сцене “Ла Скала” всего 
лишь раз, Гулегина “прописа­
лась” в Милане надолго: это 
были и “Двое Фоскари”, “Тос­
ка", “Пиковая”, “Набукко”, 
“Макбет” и “Манон Леско”;два 
сольных концерта...

За время своей карьеры Ма­
рия пела и в “Мет”, и в “Ко­
вент-Гарден”; в Токио. Египте, 
Вене и Неаполе, Париже и Ве­
роне... Но сейчас именно в “Ла 
Скала” с Тоски - роли, в кото­
рой Гулегина уже выступила 
более двухсот раз! - она начина­
ет свои выступления после по­
лугодового перерыва. О причи­
нах этого перерыва мы понача­
лу и решили поговорить..

Мы сидим в доме певицы, в 
уютном зимнем саду, за огром­
ными окнами которого - лес и 
большое поле; где-то в конце 
этого поля проходит условная 
линия, отделяющая Люксембург 
от Бельгии...

“Да вот она, эта причина!.. 
Позавчера уже месяц исполнил­
ся!.. - смеется Мария весело, 
указывая на уютную колыбель­
ку подле нас, где только что 
уснул месячный малыш Руслан. 
Так приятно было не работать, 
ты не поверишь! - потягивается 
она в кресле. - Не могу предста­

вить, что послезавтра - опять 
работа, работа; сцена...”

Я спрашиваю Гулегину, труд­
но ли было ей возвращаться в 
вокальную форму после бере­
менности и родов.

С вокалом все благополучно, 
говорит она, хотя и с неболь­
шой опаской. А с весом? “Лиш­
ние килограммы еще остались, 
но я от них буду избавляться. 
Жизнь заставляет менять весь 
гардероб концертных платьев - 
это катастрофа!”

Всякий, кто хоть раз слышал 
Гулегину на сцене, наверное, не 
мог не отметить главное досто­
инство ее красивого, “темного” 
по тембру голоса - необычай­
ную мощь, которая почти не 
оставляет ее соперниц в тради­
ционном репертуаре драмати­
ческого сопрано. Как однажды 
лаконично написал английский 
критик (в общем и целом, недо­
вольный новой постановкой 
вердиевского “Макбета”): “За­
тем запела Гулегина. Стены дро­
жали”. И все-таки, почему для 
послеродового дебюта, если 
можно так выразиться, Мария 
выбрала эмоциональную и дра­
матическую партию Тоски, 
спросил я.

“Ну, ты же сам знаешь, как 
делаются наши планы: все рас­
писывается на два-три года впе­
ред... А потом всякие события 

происходят! Приходится подстра­
иваться. Не отказываться же от 
работы с Мути в “Скала” в конце 
концов?! Да и опыт пения Тоски 
у меня уже очень солидный”.

“Что же дальше - после “Тос­
ки”?” - интересуюсь я. Ответ 
достаточно неожиданный: 
“Норма” в Севилье...” В пер­
вый раз в жизни Гулегина споет 
не только “недраматическую”, 
но и абсолютно “белькантовую” 
партию! “Наконец-то!” - гово­
рит она. Ей, похоже, совсем не 
нравится расхожая репутация 
“стенодробильного” голоса, и 
Мария полна решимости дока­
зать скептикам, что уже достиг­
ла того уровня мастерства, ког­
да в вокале ей доступно все. “А 
еще и “команда” подобралась 
хорошая, и дирижер прекрас­
ный - Маурицио Арена, - гово­
рит она. - Ты же помнишь, что 
я сбежала от того бездарного 
дирижера в Оранже, где пона­
чалу намечался мой дебют в 
партии Нормы!”

Да, конечно же, помню; я 
еще очень удивился тогда, ибо 
знаю на примере множества 
историй, что при желании Ма­
рия Гулегина и сама способна, 
мягко говоря, “обратить в бег­
ство” кого угодно. Но... “В тот 
момент я была уже на достаточ­
но большом сроке беременнос­
ти и решила, что ради своего 
будущего ребенка просто не 
имею права нервничать! Просто 
сказала: “До свиданья!”, повер­
нулась и ушла... И мы с Марком 
поехали отдыхать на взморье”, - 
объяснила звезда.

А нс встречаются ли такие 
географические пункты, как 
Москва или Одесса (где Гулеги­
на родилась и выросла), в ее 
обширных гастрольных и кон­
цертных планах? Нет. говорит 
она. Что же, не зовут? “Не зовут 
и не плачут! (Смеется). Ну, ка­
кие-то поползновения из Мос-

Послеродовой 
дебют -

партия Тоски

квы были, но в таком вот тоне: 
“Вы должны! Вы обязаны!..”

Мария говорит, что с боль­
шим удовольствием повидалась 
бы с московской публикой, но 
уверена, что если и был бы кон­
церт в Москве, то он, скорее 
всего, стал бы неким “тусовоч­
ным” мероприятием, и настоя­
щие меломаны на него все рав­
но бы не попали... “Так что я 
лучше скромненько “здесь” по­

пою! “Ностальгия” обычно про­
является у тех, кто не находит 
работы на Западе. Тогда начи­
наются рассказы типа: “Я вер­
нулась, потому что не могу без 
Родины... А что такое родина? - 
продолжает она. - Это то место, 
где тебе хорошо; где ты чувству­
ешь себя свободным. Мне вот 
здесьхорошо, в Люксембурге...”

В Великом герцогстве Люк­
сембург Гулегиной намного луч­
ше, чем в Германии (Мария 
долгое время жила в Гамбурге): 
“Нет никакого давления, что ты 
не говоришь на “хох-дойч”... 
Здесь, в отличие от Германии, 
страна такая гостеприимная! 
Можешь говорить и на англий­
ском, и на итальянском, и на 

немецком, и все тебе рады, и все 
тебя понимают - потому что 
стараются понять! А тишина! 
Рядом - лес; грибы! Сейчас за­
кончим интервью - угощу белы­
ми грибочками; мама намари­
новала...”

С дирижерами у Гулегиной 
все обстоит прекрасно - не то 
что с режиссерами... “С режис­
серами в опере я воюю не пото­
му, что я такая гадкая, вредная... 
Просто я поняла, что, выходя на 
сцену, в любой постановке дол­
жна оставаться собой. И это не 
значит, что я такая вот выдаю­
щаяся и замечательная. Просто 
я - артист; у меня есть свое 
видение роли, убежденность, 
свое проживание образа... Если 
режиссер может убедить, заста­
вить поверить, это одно. Но если 
он предлагает набор каких-то 
убогих клише?.. Опера, как и 
любой театр, - это собрание ар­
тистических индивидуальностей 
на сцене. Они собрались вместе, 
чтобы играть оперу - сочинение 
определенного композитора на 
вполне конкретное либретто. И 
когда мне какой-нибудь режис­
сер говорит, что Лиза - это не 
Лиза, а Сонечка Мармеладова, я 
говорю: “Что-о-о?!” А режиссе- 
рушка больше ничего из рус­
ской литературы не читал, вот 
горе-то в чем... Мы ведь собира­
емся играть спектакль, а не скры­
тые комплексы какого-то поста­
новщика...

“Вот это главное, почему я 
восстаю против диктата бездар­
ности в режиссуре! - Гулегина, 
что называется, “завеласьс пол­
оборота”. - А логика у них, 
кстати, до ужаса проста: плохо 
споет певец - его карьере при­
ходит конец! А скверно поста­
вивший спектакль режиссер, 
наоборот: получает вожделен­
ный скандал - и известность 
ему обеспечена!.. Мне ведь есть 
с кем сравнивать! Работа с таки­
ми мастерами режиссуры, как 
Дзеффирелли, Лилиана Кава­
ни, Филида Ллойд, Пьеро Фад- 
жионе, - это праздник!”

С примадонной беседовал 
Кирилл ВЕСЕЛАГО


