
Мария Гулегина: 
«Никогда не пою по приказу»
Абсолютное сопрано наших дней вот-вот споет «Травиату», 
далее только Царица ночи
Андрей Хрипин

Мария Гулегина - «фирмен­
ная» вердиевская певица, 
лучшая Тоска своего време­
ни. Пятнадцать лет назад 
строптивая певица, какой ее 
числили по месту работы в 
родном Белорусском теат­
ре, устремилась на штурм 
международного оперного 
Олимпа. Начала с «Ла Ска­
ла». Сейчас Гулегина часто 
приезжает в Россию. Не­
сколько дней назад приез­
жала петь в благотвори­
тельном концерте-телемос­
те памяти жертв террориз­
ма в храме Христа Спасите­
ля. Еще первая леди оперы 
успела посвятить время ре­
петициям «Набукко» в «Гели­
коне», с которым с недавне­
го времени сотрудничает, и 
дать интервью «НГ».

М
ария, образ 
жизни пев­
цов, как пра­
вило, делает 
их совами, а мы встречаемся 

с вами в десять утра...
- Баронесса изволит почивать - 
не мой стиль. Если у меня репе­
тиция с оркестром в десять ут­
ра, я встаю в пять, чтобы раско­
чегариться.
- Как вы оказались в Люк­
сембурге?
- Когда уезжали из России, то 
думали, что едем в эмиграцию, 
навсегда, и сначала поселились 
в Германии. По мне там оказа­
лось все слишком сухо и чо­
порно. К тому же если не гово­
ришь на дойч, тебе прямой ка­
пут. А Люксембург более теп­
лый, терпимый, интернацио­
нальный. Мой дом - настоя­
щее русское поместье. Я все 
сделала сама, как Виолетта, 
только, конечно, без дзеффи- 
реллиевских шестиметровых 
потолков. Мебель, обстановка 
в полумузейном стиле, вокруг 
поля, луга, леса.
- Ваша совсем взрослая дочь 
тоже ведь поет...
- Да, но совсем по-другому, На­
талья у меня автор, композитор, 
сочиняет и поет баллады. Я ей 
дала все, что могла. В этом году 
Наташа меня порадовала - ста­
ла помогать мне в качестве лич­
ного секретаря, у нее, безуслов­
но, есть менеджерская хватка.
- Ваш муж Марк тоже про­
должает помогать вам в этом 
качестве?
- Уже нет.
- Наверное, причиной вашего 
возвращения на родину стали 
какие-то изменения: в вас 
или в нас?
- Тут самым трудным было пе­
реступить черту обратно, и я 
очень благодарна Паате Бурчу- 
ладзе, который уговорил меня 
спеть на своем бенефисе в Боль­
шом театре - он пообещал, что 
я не узнаю страну и людей. Так и 
вышло. До этого на все пригла­
шения я отвечала только "нет", 
работать с советскими структу­
рами было невозможно.
- Главный интерес профес­
сии - в чем он сегодня?

- Как и прежде - не останавли­
ваться. У меня всегда есть амби­
ции делать лучше, чем вчера. 
Сейчас мне нужно опять приду­
мать новую сверхзадачу на бу­
дущее. Для выполнения преж­
ней потребовалось 10 лет - по­
сле всех своих кровавых геро­
инь вроде леди Макбет, Аби­
гайль и Тоски я приблизилась к 
бельканто и наконец-то спела 
Норму (четыре года назад в теа­
тре «Маэстранца» в Севилье, а 
этим летом на фестивале в Сан­
тандере в постановке Дмитрия 
Бертмана) и вот-вот спою «Тра­
виату». А дальше? Пока не при­
думала, но, наверное, я Царицу 
ночи должна спеть.
- Как вообще возникла «Тра­
виата» в вашей жизни?
- Судьба давала какие-то знаки. 
В 16 лет меня не взяли по возра­
сту в консерваторию, и я на год 
пошла в музучилище, откуда 
меня позвали танцевать цыган­
ку на балу у Флоры в спектакле, 
который шел в оперной студии 
нашей Одесской консервато­
рии. На первый взгляд глу­
пость, но потом говорили, что у 
меня слишком большой голос 
для Виолетты, что мне не под­
нять колоратуру и так далее. 
Это тоже разжигало самолюбие. 
А еще меня всегда раздражало, 
когда Виолетту поют кукольные 
колоратурные сопрано. Как та­
ким голоском можно передать 
боль, страдание, наконец, исте­
рику измученной жизнью жен­
щины? Ведь, например, Sempre 
libera в первой арии - это же ис­
терика чистой воды. И вот я со­
зрела, и мои менеджеры стали 

Покажите мне сегодня 
в оперном театре певицу, 
которая получает больше, 
чем я, - а я из России

искать театр не из самых кру­
тых, в котором можно было бы 
попробовать. А поскольку риск 
все же велик, одним из моих ус­
ловий было предоставление до­
статочного количества моих 
личных репетиций (ведь у нас в 
оперном конвейере очень мно­
гое делается на лету, и зачастую 
мы «влетаем» в спектакль бук­
вально из аэропорта). Такой те­
атр нашелся, это Братиславская 
опера, и премьеру мы сыграем 
совсем скоро на гастролях в То­
кио.
- Какая ваша Виолетта?
- Сейчас принято изображать 
молодую такую Виолетку, пер­
вую любовь. Я вижу совсем по- 
другому. Ведь это уже пожив­
шая, потрепанная жизнью жен­
щина. Ей лет 35, и она сознает, 
что сильно старше Альфреда, 
что он через какое-то время ее 
бросит. И когда к ней приходит 
папаша Жермон, то он просит 
Виолетту оставить его сына не 
только по сословным соображе­
ниям, но и потому, что она уже 

как бы старая, и намекает, что 
когда-нибудь, и скоро, может 
быть, он сам придет к ней кли­
ентом. Умирает Виолетта не от 
чахотки, а от предательства.
- Должен ли режиссер в опе­
ре ставить настоящий драма­
тический спектакль или его 
задача, используя другие вы­
разительные средства, оста­
вить певца в покое?
- Ох, трудный вопрос. Начнем с 
того, что режиссер должен быть 
действительно режиссером. Его 
первейшая задача объединить 
всех одной идеей в интересный 
спектакль. Как он будет делать 
это (объяснять психологичес­
кую мотивацию или просто 
указывать мизансцены) - не 
важно. У Бертмана в Сантанде­
ре не было, грубо говоря, доми­
ка Нормы, но всем и все было 
понятно. Сложить руки на сись­
ках, извиняюсь, и проскулить 
два Часа - кому это нужно? И 
мы с Димой сошлись в том, что 
надо делать такой веристский 
по духу спектакль, когда каждая 
фраза не просто красивое соль­
феджио, а идет из жизни.
- Сейчас говорят, что голос 
на шестом месте, и большой 
международный оперный то­
тализатор вращают игры 
агентов и круговорот капита­
ла, а отнюдь не творческие 
импульсы...
- Я отдельно от этой машины, я 
кошка, которая гуляет сама по 
себе. Не могут меня заполучить 
и придумывают всякие глупос­
ти, что у меня плохой характер 
и крутой нрав. А у меня не пло­
хой характер, а свойство натуры 

такое - я никогда не буду делать 
то, что мне не нравится. Застре­
литесь - я ухожу и меня нет. У 
меня искренний характер.
- Правомерно ли сейчас го­
ворить о славянских певцах 
на Западе как о дешевой ра­
бочей силе?
- Да, пожалуй, это уже не зави­
сит от национального фактора. 
Молодому и пока еще дешево­
му певцу важно петь так, что­
бы каждый следующий раз его 
цена повышалась. Я тоже начи­
нала с малого. Да еще и Госкон- 
церт меня грабил вы не пред­
ставляете как, хотя времена 
уже были отнюдь не советские. 
А как они по-хамски обраща­
лись с людьми, если б вы знали! 
Как с крепостными. Поэтому я 
и уехала подальше от этого 
хамства и грабежа. Мой самый 
первый итальянский гонорар в 
«Ла Скала» равнялся несколь­
ким тысячам долларов за спек­
такль, а Госконцерт оставлял 
мне 120! И на эти деньги надо 
было целый месяц жить в Ми­

лане. Западные театры и им­
пресарио, естественно, исполь­
зовали то, что русских так на­
гло грабят на их родине и что 
русские могут петь за копейки, 
лишь бы вырваться. Вот откуда 
пошло, что раньше мы стоили 
так дешево. Покажите мне се­
годня в оперном театре певицу, 
которая получает больше, чем 
я, - а я из России.
- Ну, допустим, кто-то еще 
может стоить не меньше.
- Да, вы можете назвать еще с 
десяток популярных имен с об­
ложек компакт-дисков, но это 
все артисты, чей имидж упро­
чен не только их собственным 
талантом, но и звукозаписью с 
ее рекламной раскруткой. Плас­
тиночный бизнес сейчас кру­
тится по принципу «не обма­
нешь - не продашь». А что мы 
все о грустном?
- Хорошо, а ваши собствен­
ные записи вам нравятся?
- Нет. Мне нравится живой те­
атр. Во-первых, все честно и без 
обмана. Оперный голос для то­
го и создан, чтобы удивлять и 
покорять людей вживую. На за­
писи же теряются обертоны го­
лоса, в то время как живая акус­
тика украшает его. Журавлик, 
как в той песне из фильма, дол­
жен лететь в небе.
- Может ли у вас появиться 
желание спеть в Большом?
- А зачем? Я пою, когда у меня 
совпадают артистический и фи­
нансовый интересы. Правда, 
иногда насущный артистичес­
кий интерес способен переси­
лить, но это на другую тему.
- Говорят, был скандал с ва­
шим отказом от эпохальной 
постановки и съемок фильма 
в Запретном императорском 
городе в Китае, что вы запро­
сили немыслимый гонорар, 
что начали учить партию и 
испугались.
- Есть тенденция, что начина­
ющие петь Турандот через 3-4 
года уходят. Но это и немудре­
но, когда идет соревнование, 
кто споет громче Биргит 
Нильсон. Если я спою ее сего­
дня, то меня станут пригла­
шать только на Турандот, так 
как петь некому. Короче гово­
ря, сначала мы должны были 
записать фонограмму, но в 
Пекине оказалось, что петь на­
до живьем на площади. Я чело­
век эмоциональный и могла 
бы включить форсаж. А это 
мне совсем не надо. И что я 
придумала? Согласилась, но за­
просила миллион долларов. 
Они начали спорить за 750 ты­
сяч. Я объясняла, что это не го­
норар, а некая болевая компен­
сация за возможный ущерб. 
Самое ужасное, что народу со­
общили, что я там буду, и мои 
фанаты поперли в Китай. Так 
меня довольно часто подстав­
ляют - пишут в афишах и 
анонсах «Гулегина» еще до то­
го, как подписан контракт, а 
потом говорят: вот, не приеха­
ла, подвела... Кто кого подвел, 
спрашивается? Но если кон­
тракт есть - умри, но пой. 
Пунктуальность - мое свойст­
во, опоздание - смерть. ■


