
РАССКАЗЫВАЕТ ЯНИНА ГУДЗИНЕВИЧЮТЕ, АКТРИСА 
ВИЛЬНЮССКОГО ТЕАТРА «ЛЕ ЛЕС»

В ЖИЗНИ случаются и та­
кие парадоксы: неудача 
превращается в удачу. 

Так было и со мной. Не попав 
на театральный факультет кон­
серватории, я прошла по кон- 

, курсу в Вильнюсский куколь- 
' ный театр. Это была даже не 

удача, а счастье. Сейчас я не 
представляю свою жизнь без 
кукольного театра и никогда 
бы не пошла ни в какой дру­
гой. Почему? Здесь гораздо 
шире выбор театральных изо­
бразительных средств. Кроме 
того, в вильнюсском театре 
«Лелес» жив дух поиска. А это 
нас, молодых актеров, особен­
но привлекает.

Ргзумеется, нелегко дается 
; этот «дух поиска». Главный 
режиссер театра В. Мазура с 
мыслит современными катего­
риями искусства и всегда ви­
дит спектакль от начала до 
конпа. Он хорошо знает, что 
хочет сказать в спектакле, и 
понять его мысль нетрудно, 

j А вот осуществить ее гораздо 
I сложнее.

Раньше думала, что актер 
таит в себе множество жиз­
ней, что каждый его герой— 

і уже сам по себе новая судь- 
I ба, новая жизнь. Теперь я 

понимаю, что это не так. Герои 
I — лишь заявка на жизнь. Ак- 
( тер сам обязан создать ее из 
, ничего. Вернее из своего внут­
реннего мира. Порой мне бы­
вает очень трудно, чувствую, 
что не хватает знаний. Прав­
да, я много читаю, люблю поэ­
зию и музыку. Но за плеча-

• ми — только школа культуры, 
а учеба в вузе еще впереди. 
Наконец, мне 23 года, и жиз­

ненный опыт пока невелик, а 
без него тоже нельзя соз­
дать полнокровный образ. И 
еще одно условие: чтобы мой 
герой ожил, я должна до .кон­
ца верить режиссеру, пола­
гаться на его художественную 
интуицию, опыт, талант. В 
этом я* убедилась, работая 
над образом Гавроша в пьесе 
А. Гудялиса «Гаврош». Мне 
была очень близка концеп­
ция режиссера В. Мазураса: 
«Гаврош, этот хрупкий цветок, 
это истинное дитя природы, 
которому нет места среди не­
боскребов», вдруг решается на 
борьбу. Его борьба против лю- 
дей-роботов взволновала ме­
ня. Мне казалось, что не Гав­
рош, а я сама так живу и бо­
рюсь. Нелегко было создавать 
этот образ, ибо Гаврош не кук­
ла, а «живой актерский план», 
как мы привыкли говорить. 
Кстати, у люден сложилось 
ошибочное представление о 
кукольном театре: они счита­
ют, что здесь играют только 
куклы, которых актеры дерга­
ют за веревочки. А ведь вся 
сложность И сила художествен­
ного воздействия современного 
кукольного театра заключают­
ся именно в том, что здесь 
действует актер с куклой в 
руках.

О зрителях. На меня они 
очень действуют. Это камер­
тон, по которому я проверяю 
жизнеспособность своего ге­
роя, силу его художественного 
воздействия. Ребенок остро 
чувствует неискренность,
фальшь — его не обманешь 
красивой позой. Он должен 
поверить тебе. Принять тебя
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как товарища по играм (спек- Дости, когда чувствуешь, что 
такль И. Маронаса «Продел- (тебя поняли, вознаграждает за 
ки») или же вслушаться в долгие беспокойные часы. И 
смысл твоей беседы с ним о этой мйнутой живешь...
добре и зле («Пепельная уточ- Вильйюсский театр «Аелес» 
ка» М. Мартинайтиса), фанта- прошелі нелегкий путь разви- 
зировать вместе сдобой, лю- тия. Бсілее пятнадцати .лет был 
боваться красотой земли, «бродячим театром». Но вско- 
учиться не проходить мимо ре перёд зрителем распахнутся 
зла («Сказка о волшебном двери нового зала. Работать 
мальчике» С. Геды). Добиться будет гораздо леіче. Хватит 
непосредственности, особенно места и для репетиций, и для 
в философских спектаклях, не- встреч со зрителями. Я .думаю, 
легко. Не всегда дети тебя по- что каждый наш спектакль 
нимают. Поэтому так часто станет праздником для малы- 
чувствуешь недовольство со- шей, а тем самым и для нас, 
бой. Тогда начинаются дни по- актеров, для всего коллектива 
исков, тревог, раздумий. Вся= театра.
кое бывает: и удачи, и разоча- Литературная запись
рования. Но одна минута ра- Э. БАЛЬКИТЕ.


