
АПЕЛЛЯЦИЯ К РАЗУМУ
РЕДСТАВЬТЕ себе газетную 
полосу, целиком предостав­
ленную сатирикам: здесь и 

проблемный фельётон, и острый ре­
портаж, точная зарисовка, и язви­
тельная карикатура-портрет. Теперь 
представьте, что полоса эта «ожи­
ла» — персонажи говорят, двигают­
ся, даже смеются... Может быть, 
это сравнение хоть в какой-то мере 
передает горячую публицистичность 
и беспощадную сатиричность спек­
такля, показанного студентами объ­
единенной мастерской ВГИКа. (Ру­
ководители — профессор С. Гераси­
мов и доцент Т. Макарова).

Выбор пьесы («Карьера Артура 
Уй, которой могло и не быть») про­
диктован, вероятно, стремлением 
найти для учебной работы материал, 
в котором бы классическое совер­
шенство драматургии (Бертольта 
Брехта справедливо называют 
классиком двадцатого века) соче­
талось с наиболее волнующим нас 
сегодня содержанием (лучшие пье­
сы немецкого драматурга очень ак­
туальны — чем же иначе можно 
объяснить победное шествие его 
произведений по театрам мира, ко­
торое теоретики определяют как 
«ренессанс Брехта»?!). Выбор этот 
еще удачен и потому, что для вы­
ражения идеи пьесы необходим 
большой накал человеческих, граж­
данских чувств И такая драматур­
гия приучает будущих актеров и 
режиссеров мыслить щедро, выра­
жать свои мысли ярко.

Сказать, что «Карьера Артура 
Уй...» — это «пьеса, разоблачающая 
фашизм», — значит почти ничего не 
сказать.

Бертольт Брехт — историк и мыс­
литель — вскрывает причины, поро­
дившие фашизм. Бертольт Брехт — 
поэт и драматург — сатирическим 
мечом огромной силы анатомирует 
людей, фашизмом порожденных.

Постановщик спектакля Зигфрид 
Кюн (студент ВГИКа, приехавший 
учиться из ГДР), пристально вгля­
дываясь в драматургический мате­
риал, как бы ассистирует гениаль­
ному прозектору в этой операции 
потрошения исторических трупов. 
Скромность режиссерского решения 
ничем не отвлекает нашего внима­
ния от поведения действующих лиц. 
Режиссер не мешает им «саморас­
шифровываться», оставляя как бы 
«один на один» со зрителем. Надо 
сказать, что молодые исполнители 
выходят из этого испытания победи­

телями... Очень интересно играет 
Артура Уй (читай — Адольфа Гит­
лера) Н. Губенко, Истеричный и 
трусливый «главарь банды гангсте­
ров» постепенно входит во вкус же­
стокостей и зверств и опьяненный 
властью начинает верить в свою 
«исключительность».

Этот маньяк сентиментален и без­
жалостен — столь характерное для 
фашиста сочетание. Он чудовищно 
примитивен и мелочно предусмотри­
телен, мстителен и хитер. Он обла- 
дает, однако,
воздействия 
принимать

, определенной силой 
на людей, способных 

всерьез истерические
выкрики кликуш, предсказания раз­
ного толка юродивых. Он рассчиты- 
вает в своей политической игре на 
самые низменные инстинкты, самые 
примитивные идеалы своих сторон­
ников. Он уродлив и патологичен— 
для создания этого впечатления Гу­
бенко использует удачно найденную 
интонацию, особое голосоведение, 
переходящее в истерический визг, 
нелепую танцующую походку, еще 
увеличивающую его сходство с яр­
марочным «дергунчиком». Он сме­
шон. Так по-страшному смешны бы­
вают сатирические персонажи Сал­
тыкова-Щедрина. И он опасен, как 
выпущенные на свободу буйно по­
мешанные.

Исполнителю удалось главное: по­
казать полное отсутствие человеч­
ности в образе Артура Уй. Это ма­
рионетка, губительное движение ко­
торой подчас уничтожает и тех, кто 
предполагал дергать регулирующие 
ее движение веревочки. Многие — 
и владельцы акционерного общест­
ва «Цветная капуста» (то есть 
крупнейшие магнаты и промышлен­
ники Германии), и новые «полити­
ческие деятели», завербованные са­
мим Артуром из среды мошенников 
и убийц... уже почти вся компания 
понимает, какое жестокое и опас­
ное ничтожество этот Уй... Но позд­
но: взбесившийся робот наделает бе­
ды, а силы, способные его остано­
вить, еще в активную борьбу не 
вступили.

Все действующие лица спектакля 
(за исключением Человека в тель- 
манке )одержимы какой-либо одной 
подлой страстью — с этой точки 
зрения они выписаны и воплощены 
схематично, их характеры не разви­
ваются... Но именно эта схематич­
ность и подчеркивает духовное убо­
жество, античеловеческую сущность 
фашизма.

Ключом в решении спектакля до 
какой-то степени послужил 
фразы в заглавии: «Карьера 
ра Уй, которой могло и не 
Могло и не быть миллионов 
ценных в концентрационных 

конец 
Арту- 

быть».
заму- 
лаге-

рях, убитых на своей и чужой зем­
ле. Могло и не быть сожженных де­
ревень и разграбленных городов... 
Могло и не быть.

Сейчас, когда Германская Демо­
кратическая Республика отпраздно­
вала тринадцатую годовщину свое­
го мирного существования, а в дру­
гой части этой разорванной на ку­
ски страны на том же немецком 
языке звучат реваншистские призы­

вы, люди обязаны сде­
лать все, чтобы поме­
шать новому Артуру Уй 
сделать свою кровавую 
«карьеру».

...Еще плодоносить
способно чрево, і 

в котором мы вынашивали гада... | 
Предупредить об этом было) 

сверхзадачей драматурга и также’ 
показанного вгиковцами спектакля... ( 

Долгое время кино «одолжалось»,’ 
занимая у театра актеров. Не при { 
шло ли время театральным руково-| 
дителям внимательнее присмотреть-1 
ся к выпускникам Всесоюзного го-1 
сударственного института кинема-' 
тографии? Возможно, привлечение, 
молодых артистов кино — один из J 
путей решения пресловутой пробле-і 
мы молодежных кадров в драмати-! 
ческих театрах.

Н. РУМЯНЦЕВА.


