
— Николай Николаевич, я. честно го­
воря, п недоумении: Министерства куль­
туры СССР давно уж нет как и других 
союзных министерств, а вы по прежне­
му на Арбате, в том же кабинете сиди­
те. Причем внизу л что-то ни одной таб­
лички на доме не обнаружил ..

— Позавчера во время дискотеки обе 
тафтички разбили — «Российский центр 
тв.ор.черкой интеллигенции» и «Централь­
ный лом актера».

— Как это понимать?
— Да, Дом актера проводит иногда... 

Они здесь давно уже сидят, работают 
в автономном от нас режиме. Считают, 
что молодежь нужно развлекать, — ну 
так что ж...

— А вы. выходит, свой министерский 
кабинет так и не покидали ни на один 
день?

— Так и не покидал. Ну... вас это 
больше всего волнует, что ли? Вы же 
помните, что наше министерство было 
одним из немногих, которое после лпк- 
ьидацки Союза сохранялось на основе 
оостановлсния Госсовета. И последним 
сложило свои полномочия. До 4 февра­
ля мы держались в надежде на благо­
разумие лидеров независимый госу­
дарств. Но, ощутив их полное невнима- 
кне к проблемам культуры, поняли, что 
больше тратить время. бороться нет 
смысла— Тем более что тенденция глав­
ного идеолога Российского правительст­
ва господина Бурбулиса абсолютно яс­
на, он неоднократно высказывал ее: ни­
кто из тех, кто каким-то образом мо­
жет способствовать консолидации и 
сохранению Союза, — не должен оста­
ваться у власти! Что. собственно, и 
произошло.»

Но в январе был подписан Указ Ель­
цина о создании Российского центра 
творческой,интеллигенции, я стал пред­
седателем его оргкомитета. Говорить о 
том, что такое наш центр — еще 
рано, все это будущность. Было 
вока лишь несколько попыток консо­
лидировать московскую интеллигенцию 
ва базе Дома актера... Л вот Между­
народная ассоциация содействия куль­
туре, которую я тоже здесь представ­
ляю, уже работает. Почти три меся­
ца.

— Вы — м президент?
— Всегда стесняюсь этого слова, по­

скольку у нас такое количество прези­
дентов— Впрочем, раньше я так же 
стеснялся слова «министр».

— Я вспоминаю, Николай Николае­
вич, как на второй день августовского 
путча, вы, уходя в отставку, заявили: 
все, никакой л больше не министр, а 
просто Ноля Губенко! Казалось, что те­
перь уж точно ни министром, ни тем 
более президентом вы никогда не буде­
те—

— Я эту фразу очень часто повто­
рял, еще начиная с первого месяца пре­
бывания в этом проклятом кресле! 
Когда я понял, куда влип, я всегда го­
ворил, что остаюсь просто Колен Гу­
бенко, артистом и режиссером, времен­
но находящимся на этом поприще. Ну а 
в августе, когда я подавал заявление 
Лукьянову с просьбой об отставке, 
вспомнил просто мысль Чехова о том, 
что художник должен заниматься поли­
тикой постольку, поскольку должен от 
нее обороняться! И всегда, находясь в 
государственных структурах, ты явля­
ешься заложником чьего-то решения. 
Тебя могут увлечь даже вот в такие 
непредсказуемые обстоятельства, как 
этот путч. И ты вдруг становишься ко 
всему этому причастен, поскольку ты 
член правительства —

— Зачем же вы в таном случае сразу 
после провала путча вернулись на свой 
пост?

— После возвращения Горбачева еще 
оставалась надежда, что будет новый 
Союз на основе Ново-Огарсвского дого­
вора. И когда Совет министров культу­
ры бывших союзных республик пытался 
работать над сохранением традицион­
ной координирующей структуры — я 
был тем человеком, который консоли­
дировал эти усилия. На основе дове­
рия со стороны республик. Ведь паше 
министерство было первым, предло­
жившим такую структуру сотрудничест­
ва с республиками — Совет министров 
культуры. Вслед за нами Эдуард Амвро­
сиевич устроил у себя Совет министров 
иностранных дел. И только потом нача­
лись ново-огаревские процессы, когда 
Президент Союза собрал вокруг себя 
всех других президентов. А первыми-то 
были мыЬ

Я ведь на совещаниях и в Алма-Ате, 
и в Минске предлагал сохранить какую- 
либо структуру на основе прежней тра­
диции. Не министерство, нет, а именно 
координационную структуру! С тем 
чтобы тс связи, которые возникали от 
личного доверия организации к органи­
зации, учреждения к учреждению, обре­
ли какие-то последствия... В результате 
— никакой структуры нет, полностью 
развалена вся концертно-гастрольная 
деятельность! В связи с либерализа­
цией цен никто сейчас ни к кому в гос­
ти не ездит, никто не может никому 
платить деньги, со вчерашнего дня но­
мера в гостиницах подорожали еще в 
десятки раз... Кто будет осуществлять 
взаимообмен? Неизвестно!

Сейчас начинаются попытки созда- 
лия каких-то новейших координацион­
ных структур. Но зачем было разру­
шать старое?..

— Николай Николаевич! То, что эти 
центробежные процессы ничем полез­
ным для культуры не обернулись, — 
всем ясно. Но ведь многое зависело в 
первую очередь от позиций самих рес­
публик...

— Это как раз самое обидное. Лиде­
ры независимых государств не прислу­
шались к своим же министрам культу­
ры! А они все — без исключения! — 
соглашались, что разрушать налажен­
ные связи нельзя.

Болес того, на алма-атинском сове­
щании Леонид Макарович Кравчук по­
чему-то с бухты-барахты поручил мне 
— а я узнал об этом из пресс-конфе­
ренции — соглашение о разделе куль­
турных фондов по территориальному 
или национальному признаку.» Я тща­
тельно этому сопротивлялся! Собрал 
моих товарищей-министров из всех рес­

публик, они поддержали меня. Если на­
чинать этот процесс, то, собственно, по­
нятие музеев и библиотек будет уп­
разднено раз и навсегда... Я пытался 
вразумить Леонида Макаровича, полто­
ра часа мы беседовали... Нс удалось. 
Там идет такая националистическая 
мощь: цс мое!

Я тогда сказал на пресс-конференции, 
что. по моему убеждению, этот процесс 
в перспективе кровоточащий, что в ко­
стры полыхания на Кавказе и в Молда­
вии сейчас еще подливать масла раз­
дела культурного наследия совсем ни 
к чему. И, зная музейщиков и библиоте­
карей, зная интеллигенцию, я уверен, 
что никто нс будет стоять за это.

Тогда я получил достаточно оплеух 
от демократической пре:сы. Ио тем нс 
менее — здравый смысл ведь торжест­
вует! Только что наш парламент пос­
тановил, что на территории России это 
решение не действует.

— До сих пор, Николай Николаевич, 
не утих и скандал вокруг коллекции 
Шнеерсона, хранящейся в Библиотеке 
имени Ленина. Многие достаточно авто­
ритетные наши лидеры придерживались 

ЛЕГЕНДЫ, КАК И ГОСУДАРСТВА, МОГУТ РАЗРУШАТЬСЯ
мной точим зрения, чем вы. Уверены 
ли вы, что были правы?

—- Абсолютно. Хотя я помню, что да­
же Александр Николаевич Яковлев и 
Черняев Анатолий Сергеевич писали по 
этому поводу записку Горбачеву: при­
кажите Губенко отдать то, что ему не 
принадлежит... Я написал Президенту 
письмо: именно потому, что мне это не 
принадлежит, я не могу этого отдать... 
Коллекция Шнеерсона складывалась на 
российской территории, в Вятской губер­
нии, а значит, имеет свои глубоко наци­
ональные, специфические корни хасид­
ского движения. Поэтому вызвала та­
кую бучу моя фраза: до тех пор, пока 
хоть один российский еврей будет жить 
на нашей территории, коллекция долж­
на храниться здесь! Я пред­
лагал: давайте решим полюбовно — 
начнем работу по копированию и реа­
лизации копий этой коллекции, для то­
го, чтоб нс просить 98 миллионов дол­
ларов на реконструкцию библиотеки Ле­
нина. а нормально их заработать... По­
тому что глупо стоять на паперти у 
Запада с протянутой рукой, не реали­
зуя те богатства, что у нас есть! В ито­
ге арбитражный суд России по науще­
нию Хасбулатова решил волевым обра­
зом передать эту коллекцию в несуще­
ствующую еврейскую академию, у кото­
рой нс было ни адреса, ни устава, ни­
чего... Мы опротестовали это в проку­
ратуре, и наш протест, как ни странно, 
едва были сложены полномочия мини­
стерства, поддержал Российский парла­
мент. То есть, когда Губенко был мини­
стром, было плохо, что нс отдавал, а 
когда мы стали у власти — это хоро­
шо, что мы не отдаем!

— Чувствуется, что, будучи минист­
ром, вы успели совершить гораздо 
меньше того, что могли бы. Но мне ин­
тересно вот что: та ассоциация, прези­
дентом которой вы являетесь — это ре­
анимированное союзное министерство 
или что-то другое?

— Вы должны понять... Ассоциация — 
это шестнадцать человек, которые обла­
дают качественными знаниями. В доста­
точной степени организационными 
способностями, в какой-то степени — 
авторитетом. И почти никакими финан­
сами. Наши соучредители — это Рос­
сийский союз промышленников (Арка­
дий Иванович Вольский), это Между­
народный фонд защиты иностранных 
инвестиций и приватизация (Владимир 
Иванович Щербаков). Это Ассоциация 
совместных предприятий и иностранных 
представительств в лине Льва Иосифо­
вича Вайнберга и Лига кооператоров 
в лице Владимира Александровича Ти­
хонова... А со стороны культуры наши­
ми соучредителями являются Эрмитаж, 
Большой театр, Музей Пушкина, Все­
российская телерадиокомпания, Гос- 
фильмофонд, некоторые общественные 
организации...

Идеи у нас самые разнообразные 
— достройка выставочного зала в 
Метере, строительство музея современ­
ного искусства на базе нынешнего га­
ража Министерства обороны. И про­
ект уже есть, Союз архитекторов помог, 
новое место для гаража найдено... Есть 
программы социальной защиты творче­
ской интеллигенции. Вместе с фондом 
Вертинского, мы уже подыскали санато­
рий, где намерены создать Дом для 
престарелых деятелей искусства. Уже 
все на мази...

Так что с бывшим министерством на­
ша ассоциация не имеет ничего обще­
го. За исключением, пожалуй, одного: 
это попытка на основе наработанных 
министерством материалов соединить 
людей, преданных идее помощи культу­
ре. Чтобы помогать культуре на непра­
вительственном уровне... Это неправи­
тельственная организация с очень ма­
леньким аппаратом. Здесь я независим ни 
от кого: ни от Ельцина, ни от Бурбулиса. 
Я думаю, что чем больше будет таких нсп. 
равитсльственных организаций, кото­
рые посильно могут помогать культуре, 
привлекая промышленный предприни­
мательский капитал, — тем лучше. А 
что касается государственных структур 
— то ни в одной из них никогда в 
жизни я участвовать ие буду!..

— Однано, Николай Николаевич, вы 
настолько переключились на деятель* 
ность административную, что невольно 
возникает вопрос: связано ли это с кри­
зисной ситуацией в вашем родном те­
атре? Не разочарование ли в Таганке — 
причина того, что «артист и режиссер 
Коля Губенко» сменил одно временное 
поприще на другое, столь же времен­
ное?

— Нет, конфликтная ситуация в те­
атре произошла значительно позже. По- 
втому заявления Юрия Петровича Лк>- 

бимова, что Губенко хочет вернуться в 
театр в качестве художественного руко­
водителя, потому что он потерял мес­
то министра культуры, — необоснован­
ны по меньшей мере. Хотя бы потому, 
что два с лишним года я посвятил то­
му, чтобы Юрий Петрович вернулся, 
чтобы ему возвратили гражданство и 
чтобы театр был передан в его руки.

— Ваше с Любимовым противостоя­
ние, получившее уже шумную огласку, 
для многих поклонников Таганки яви­
лось событием крайне огорчительным, 
даже драматичным. Одни видят здесь 
антагонизм между актером и режиссе­
ром, другие — между чиновником и 
художником...

— Ни то іі ни другое. Если бы у нас 
с Юрием Петровичем было творческое 
непонимание — я бы не работал с ним, 
и он не давал бы мне всех главных ро­
лей. Эго было исключительное худож­
ническое попадание друг в друга! Если 
бы я считал, что стилистически или 
жанрово я мыслю себе Таганку по-ино­
му, я бы делал свой театр в 87-м году 
и забыл бы о Любимове! Так ведь? Я 
считаю, что этот театр необходим лаже 
в нынешних условиях открытой полнтн-
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заиия общества. А то — некоторые ис­
кусствоведы инкриминируют нам... Пи­
шут, -что это был театр политического 
толка, н сейчас необходимость в нем 
отпала, поскольку все говорят то, что 
хотят. Чушь собачья! Это было насто­
ящее творчество. И я воспитан на этой 
школе! Меня Герасимов не снимал в 
своих'фильмах, потому что я ие стратал 
излишним реализмом! Я всегда был 
склонен к угловатости, эксцентрике, 
открытости, страсти. К пластике, к дви­
жению. К тому, что присуще театру Лю- 
6HMofa.

Личные наши отношения — это дру­
гая история. Ведь из театра я ушел 
еще в 68-м году. Работа была потряса­
юща и счастлива, но условия... У веду­
щего артиста в Театре на Таганке, ар­
тиста,, на котором строились первые че­
тыре года репертуара — а такими ар­
тистами были ваш покорный слуга и 
Зинаида Анатольевна Славина, — зар­
плата .составляла шестьдесят девять 
рублей! Мы с Зиной жили в котельной 
театра; вот котел, ситцевая занавесоч­
ка, Зина — с одной стороны на земля­
ном полу, я с другой... Через четыре го­
да я сломался. Я сказал: Юрий Петро­
вич, вы не можете мне дать ян воз­
можность обзавестись своей семьей, ин 
возможность жилья. Дайте мне воз­
можность зарабатывать! Освободите 
меня частично, введите второй состав. 
Я хочу поучиться, стать режиссером. И 
я хочу, иметь возможность сниматься в 
кино...-В этом мне было отказано. Я 
ушел нз театра по собственному жела­
нию, а .через две недели — в трудовой 
книжке у Губенко написано, что он 
уволен по статье 33 КЗоТа за наруше­
ние трудовой дисциплины! Это был 
первый конфликт. Я поступил во ВГИК 
на режиссерский факультет, стал сни­
маться в кино. Это давало мне зарабо­
ток и возможность в перспективе пост­
роить свою квартиру и стать москви­
чом. С ..тех пор в театре я никогда нс 
работал постоянно — только на осно­
ве ежегодного договора, получая за 
каждый спектакль... Ну а последние 
полтора-два года я работал там даже 
вообще без договора. И без денег. В 
охотку, как говорится. Потому что по­
сле этого кошмарного кабинета прихо­
дить в театр для меня было огромным 
счастьем. Произносить текст Пушкина, 
Володи 'Высоцкого, петь и играть на 
гитаре —- это как остров спасения...

Я нс знаю, в чем природа нашего 

конфликта: столкнулись ли артист с 
режиссером или чиновник с художни­
ком... Я знаю одно: если бы труппа не 
обратилась ко мне с просьбой защи­
тить ее — я бы не вмешался... А все 
дело лишь в том. что возник проект 
контракта Юрия Петровича с мэром, 
где тремя пунктами значилось: приори­
тетное право приватизации театра при­
надлежит мне, Юрию Петровичу, и 
только я привлекаю партнеров по при­
ватизации, второй пункт; я, Юрий Пет­
рович, нанимаю и увольняю всех работ­
ников на основе контракта, заключен­
ного с мэрией, и третий пункт: все 
спорные вопросы решаются в междуна­
родном суде в Цюрихе... Труппа, конеч­
но, узнав об этом контракте, взбелени­
лась, прибежала к Коле, и в очередной 
раз, как в 87-м году, когда умер Эф­
рос: Коля, спасай!.. Коля Тогда еще 
был министром. Единственное, что Ко­
ля сделал. — позвонил мэру и сказал: 
Гавриил Харнтоныч, если вы подпишете 
такой контракт, это будет противоправ­
но, вы выбросите на улицу людей, ко­
торым осталось три-пять лет до пен- 

сик. Дайте нм дожить в этих ужасных 
условиях! Мэр сказал: хорошо, я к это­
му прислушаюсь...

И когда Юрий Петрович понял, что в 
лице Коли Губенко он теперь имеет 
преграду, началось это противостояние. 
Начался полив в средствах массовой 
информации: Губенко хочет забрать те­
атр к себе в руки, хотя я неоднократно 
говорил, что нет у меня подобных на­
мерений...

— Только по этой причине Любимое 
уволил Вас на театра?

— Он не. мог меня уволить, посколь­
ку я работал там без договора. Он про­
сто заявил, что театр в моих услугах 
не нуждается. Прислал мне такое пись­
менное уведомление — и выплатил то, 
что мне полагалось с начала сезона... 
Бросив мне кость!

— И все же как бы то ни было, но 
он — руководитель театра, и чисто фор­
мально был прав. Почему все-тани вы 
продв'жали приходить играть спеитак- 
ли?

— Пу, это очень просто. Во-первых, 
извините за пафос, для меня спектакль 
о Володе — это святой спектакль. Ког­
да Юрий Петрович делал его в 81-м го­
лу, к годовщине смерти Володи, он не­
однократно говорил: это не спектакль, 
это литургия, это панихида по усопше­
му вашему товарищу!

Для меня он таковым и был на про­
тяжении многих этих лет. И в то вре­
мя, когда его запрещали играть, и с 
момента, когда я сам, без помощи 
Юрия Петровича, восстановил этот спек­
такль. Он идет сейчас в моей редакции! 
Тут многое по сравнению с тем, что 
сделал Любимов, изменено. Привнесен 
сам Юрий Петрович как гепой в этот 
спектакль. Новые акцентировки, новые 
стихи Володи, новые мизансцены... Я 
не мог просто не прийти на этот спек­
такль, несмотря на все уведомления 
Юрия Петровича. А кончилось тем, что 
великий инакомыслящий и диссидент, 
которого, как он говорит, выгнали из 
страны, выгнал из театра Губенко! При 
помощи вооруженных лиц в милицей­
ской форме. Два спектакля я сыграл 
«под охраной», а второго апреля меня 
просто не впустили. Причем зрителям 
сказали, что спектакль отменен по тех­
ническим причинам. Когда зрители, 
шестьсот человек, пришли от главного 
входа к служебному, прорвали его — 
то вместе с ними прошел и я. Но спек­
такль, конечно, был сорван...

— По этому поводу Любимов произнес 

фразу: легенду вываляли ■ грязи— На­
сколько это справедливо?

— Если это и справедливо, то как 
раз по отношению к самому Юрию 
Петровичу. Потому что ни одно из обя­
зательств, которые он давал труппе, — 
до сих пор не выполнено... Поскольку 
Юрий Петрович не желает работать в 
России, он перепоручает сейчас заготов­
ки спектаклей другим людям. Потом, 
может быть! — он приедет и что-ни­
будь поставит. Но ведь триста человек 
должны знать, что у них будет, какая 
работа! Нельзя же все время Сидеть в 
Иерусалиме и по телефону руководить 
театром: кого уволить, кого снять, кого 
назначить!

Его ведь на самом деле никто из 
страны никогда не выдворял. Вот это 
действительно легенда! Потому что при 
всем идеологическом прессинге, кото­
рый исходил, в частности, из этого ка­
бинета. от Петра Ниловича Демичева, 
Любимову удавалось во времена застоя 
провести все свои спектакли, за исклю­
чением, пожалуй, «Живого». И когда 
они излишне гладко проходили, как, 

скажем, «Мастер и Маргарита», он 
ужасно огорчался, что не было противо­
стояния! А последние спектакли — и 
«Высоцкий», и «Годунов» — создава­
лись уже с явным заходом на Запад. 
То есть подводилась всяческая полити­
ческая база для того, чтобы ие вер­
нуться однажды в театр. И когда в 
83-м году он остался в Англин — это 
было первое предательство Юрия Пет­
ровича. Второе предательство было в 
90-м году, когда Он снова не вернулся 
на родину... И третье предательство 
— проект контракта о приватизации. 
Цели совершенно ясны — сглотнуть 
этот довольно жирный кусок в виде 
здания и обеспечить будущность своей 
семье. После своего ухода из жизни.

— Вы серьезно считаете, что это 
единственная цепь, которую он пресле­
дует?

— Абсолютно. Его не интересует 
сейчас театр. Театр ему нужен как не­
кое политическое подспорье для пре­
зентации Юрия Любимова на Запале, 
где он, к несчастью, не достиг того 
уровня, какого достиг здесь, работая со 
своим коллективом. А коллектив этот 
во все худшие времена, двадцать во­
семь лет был предан ему и является 
заложником своей порядочности и чест­
ности по отношению к мастеру, основа­
телю этого театра. Если легенда и вы­
валяна в грязи — то только им.

— Наверное, все же таи считает да­
леко но вся труппа?

— Не вся. С той стороны, скажем,— 
Алла Сергеевна Демидова, Валерий 
Сергеевич Золотухин, это понятно. С 
этой стороны — Леонид Алексеевич 
Филатов, Наташа Сайко... Ну как бы 
равноценные стороны... Но, честно го­
воря, многие люди подходят ко мне, 
говорят: Коля, ну прости меня, мы 
едем в Грецию,. двадцать пять долла­
ров за один вечер — ты ж понима­
ешь!.. Я понимаю их. Доллар встал 
берлинской стеной между двумя частя­
ми труппы! Все понимают: театр дол­
жен быть вместе! Потому что ни звез­
ды не могут жить без... грубо говоря, 
второплановых артистов, ни «масса» 
не может жить без своих лидеров. Ну 
что такое, скажем, «Мастер и АІаргарн- 
та»? Это же калейдоскоп эпизодов. Та 
часть труппы — это и есть блестящие 
эпизодникн, которые на протяжении 
двадцати восьми лет ждали главной 
роли. И соглашались быть в театре ла­
же на эпизодических ролях, потому что 

ам правилось это братство, И успех.
Я не могу понять, как человек, с ко­

торым ты стоял у истоков театра, кото­
рый тебя благословил и любил как сы­
на, и это было взаимно.» Ведь я его 
люблю... Люблю! Юрий Петрович — 
самый близкий мне человек! После же­
ны, конечно. Я оставляю это в какой-то 
нише непредсказуемости и непонимания 
своего — как может так поступить че­
ловек! Ну не дал я ему еожрать этот 
кусок сейчас, вынул нз горла здание те­
атра на Таганке! Но ты должен пони­
мать — зачем люди столько лет паха­
ли на тебя? Ты не хочешь здесь рабо­
тать, ты хочешь получать дивиденды. 
Ну скажи: ребята, я хочу приватизи­
ровать теітр, вы понимаете, что боль­
шая часть здесь — моя интеллектуаль­
ная собственность: так вот: моих пять­
десят один процент, ваших пятьдесят, 
вот акции, распространяю их и рабо­
таю! Можно было так решить вопрос? 
Нет, сужается круг акционеров до пят­
надцати-шестнадцати актеров, раз не 
получилось хапнуть самому, и вся рабо­
та ведется в направлении этого узкого 
круга... Этот образ мышления присущ 
ему с 83-го года.

— Это жестоко. Николай Николаевич, 
но, с другой стороны, весь йир живет по 
этим правилам.»

— Да — и Любимов именно за гра­
ницей этому научился. Научился тому, 
что у нас, людей, рожденных ж прожив­
ших на этой земле, ие может стать тра­
дицией! Ну нельзя исключить совестли­
вость, душевность, сострадание к ближ­
нему... Ну что мне говорить эти высо­
кие слова!

Да и неверно, что весь мир так жи­
вет. Слава Ростропович был вторым 
после Любимова, кому вернули граж­
данство. Вот два эмигранта. Один хо­
чет сожрать здание театра и стать его 
собственником, а другой эмигрант го­
ворит: я вам построю клинику в Под­
московье для деятелей культуры... Я 
попросил его как-то: Слава, там в Эр­
митаже плохо с зубоврачебным каби­
нетом — он Прислал зубоврачебный ка­
бинет. Прислал против СПИДа десятки 
тысяч шприцев... Одни даст — другой 
хочет все взять.

— Нет ли у вас ощущения, что этот 
конфликт по еутн обозначает собой ко­
нец Таганни, ставит окончательную точ- 
ку?

— Я ие думаю.» Точку поставит вре­
мя.

— Вы думаете, что театр еще смог бы 
жить?

— Да, конечно.
— Без Любимова?
— Почему без Любимова? Ведь вее 

же говорят — и та, н другая часть 
труппы: без Любимова театр на данном 
этапе, при жизни Любимова, не может 
существовать! Но если он не хочет ра­
ботать с театром, не хочет видеть лю­
дей, если понятия «коллектив» для него 
не существует, значит, театр должен 
разделиться. У нас же два здания. Ну 
ради Бога — бери своих пятнадцать 
артистов и работай в одном здании. Но 
дай дожить тем шестидесяти, которые 
на тебя пахали!

— Николай Николаевич, ну вспомните 
прецедент — раздел МХАТа! Ничего хо­
рошего нз этого не получилось!

— Ну есть еще более свежий преце­
дент — раздел Советского Союза! На 
несколько театральных коллективов... С 
другой стороны, были есть в Свое вре­
мя отпочкования от МХАТа менер- 
хольдовскон СТудни, вахтанговской сту­
дии... Помните? Я уж не говорю о тра­
дициях Вахтангова, которые перемет­
нулись на Таганку! Так что театр все 
равно — с Юрием Петровичем ИЛИ без 
него — буЛет жить.

— А вы лично, после всего, что слу­
чилось, смогли бы работать с Любимо­
вым?

— Я с ним не отказываюсь работать. 
Он должен только признать, что люди 
имеют право на свою точку зрения и 
могут говорить так: Юрий Петрович, вы 
не правы! С 6-1-го года я с ним так го­
ворю. Когда на репетициях Он ставил 
неисполнимые заданйя, единственный 
человек на протяжении всей судьбы те­
атра, который с ним спорил: я не бѵ- 
ду этого делать, потому что это аб­
сурд! — был Коля Губенко...

— Я надеюсь. Николай Николаевич, 
конфликты и кабинетная работа не всю 
вашу жизнь поглощают? На творчество 
времл остается?

— Ну, я сел сейчас за сценарий но­
вого фильма... Два года в министерстве 
дали мне больйтую пищу, поскольку это 
уникальный случай, когда творческий 
человек проник в аппаратный мозг. На 
основе этого опыта и будет фильм. Я 
назвал его условно «Праздник на по­
минках». Он будет в той же стилисти­
ке, что и последние мои пять фильмов...

— Сколько лет вы не снимали кино?
— Да не намного больше, чей преж­

де. Раньше я снимал раз в четыре го­
да, сейчас у меня перерыв в шесть лет.

— И все-таки, скажите честно: ассо­
циация. кабинет — зачем вам все это 
нужно?

— Это очень серьезный вопрос. По­
нимаете, пусть я теперь уже сам стра­
даю манией величия, но... У меня есть 
авторитет, под который мне дадут день­
ги! И я направлю эти деньги на конк­
ретный культурный проект. Все! Кля­
нусь вам, клянись, я брыкался от этой 
ассоциации! Вся эта хреновина мне так 
надоела! Раньше я ходил просить день­
ги к правительству, к Рыжкову, к Пав­
лову с протянутой рукой, теперь хожу 
к промышленникам и предпринимате­
лям!

— Так а кто заставлял вас в это 
влезать?

— Люди, которые говорили: ну не 
можете же вы бросить это дело!.. Я 
только поэтому и нахожусь здесь, в 
этом кресле, только по олной причине. 
Затем, что могу кому-то чем-то помочь...

С гостем встречался ' 
Максим МАКСИМОВ
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Фотограф Валерий ПЛОТНИКОВ


