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ГЛАВНАЯ точка
ТВОРЧЕСТВА

В Харькове состоялась 
премьера новой оперы В. Губа- 
ренко «Возвращенный май», в 
основу либретто которой поло­
жена пьеса В. Ежова «Соловьи­
ная ночь». Ее постановку осу­
ществила оперная студия Харь­
ковского института искусств.

Сейчас уже для всех, знако­
мых с творчеством Виталия Гу- 

^баренко, ясно, что опера во 
всех ее самых контрастных 
жанровых проявлениях являет­
ся для него главной точкой 
приложения творческих сил. 
Начинад с 1967 года Губарен- 
ко представил на суд слушате­
лей (включая последнюю 
премьеру) четыре оперы. И ес­
ли в первых двух — «Гибель эс­
кадры» и «Мамаи» — автор за­
явил о себе, как о поборнике 
крупной оперной ф^рмы, мас­
штабной сценической фрески 
своими хоровыми сценами, ук- 
рупненностью и четкостью му­
зыкальной конструкции, напо­
минающей оратории, то в тре­
тьей опере он обратился к ин­
тимно-лирической теме — в его 
опере-монологе «Письма люб­
ви», написанной по новелле Ан­
ри. Барбюса «Нежность», един­
ственное действующее лицо — 
Женщина — символизировала 
саму бездонную и жертвенную 
любовь.

Новая, четвертая опера Гу- 
баренко «Возвращенный май» 
появилась как бы в точке не­
ожиданного пересечения до 
той поры не пересекавшихся 
линий — оперы массово-герои­
ческой, овеянной дыханием ис­
тинной народной драмы, и опе­
ры камерной, которой прису­
щи все атрибуты глубоких ли­
рических переживаний.

Сюжетная коллизия сегодня 
достаточно уже известной пье­
сы В. Ежова «Соловьиная ночь» 
в двух словах сводится к сле­
дующему: сержант Петр Боро­
дин, несущий после только что 
окончившейся войны службу в 
Германии, не возвращается из 
увольнения — встреча с немец­
кой девушкой Ингой вырастает 
в любовь, и неожиданное чув­
ство это так властно захватыва­
ет недавно еще враждебных 
по отношению друг к другу мо- 
лодь'х людей, что ради него 
Петр Бородин нарушает устав. 
Такова главная — лирическая 
линия сюжета, которая являет­
ся основой и настоящим источ­
ником вдохновения для созда­
ния композитором необычайно 
сильных по музыке лирических 
сцен. Именно эти сцены — диа­
логи героев дают все основа­

ния говорить о дальнейшем 
развитии в оперном творчест­
ве В. Губаренко тенденции пи­
сать музыку лирически-углуб- 
ленную, чрезвычайно вырази­
тельную. Другими словами, 
развивать ту творческую ли­
нию, которая так ярко прочер­
тила оперу Губаренко «Письма 
любви».

Однако, будучи центральной, 
тема любви отнюдь не являет­
ся единственной ни в фабуле, 
ни в нравственно-этическом 
подтексте. Ибо в конечном сче-
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те речь здесь идет о человеч­
ности, о гуманности. А любовь 
и отношение к ситуации, кото­
рая сложилась, тех, кто связан 
с Бородиным по военной служ­
бе, как бы являются мерилом 
этой человечности, мерилом 
душевного благородства, то 
есть нравственности.

Губаренко не только развен­
чивает зло, он музыкой своей 
утверждает добро. Оригиналь­
ны принципы композиционного 
строения — все моменты, важ­
ные с точки зрения развития 
действия, подхватываются хо­
ром. И, неоднократно повто­
ренные укрепленные в хоро­
вом звучании слова, фразы из 
лирического диалога приобре­
тают характер обобщения. Так 
вырисовывается и утверждает 
себя — не декларативно, а дей­
ственно, чисто музыкальными 
средствами — идея нового му­
зыкального сочинения, его соб­
ственный смысл, то, ради чего, 
по всей вероятности, оно и соз­
давалось,— утверждение доб­
ра. Хор в его новой опере — 
не действующее лицо, а одна 
из важнейших смысловых кра­
сок в партитуре. И расположен 
он композитором, соответст­
венно замыслу и его значению, 
не на сцене, а в боковых ам­
фитеатрах (кстати, такое распо­
ложение хора придает его зву­
чанию еще и добавочную силу, 
полетность). Все хоровые фраг­
менты в опере являются не 
только кульминационными, но 
и естественно завершающими 
предыдущую мысль. Они как 
бы делают вывод и, внезапно 
возникая, невольно и непре­
ложно приковывают к себе ва­

ше внимание, фиксируют его. 
Таков, к примеру, хор-эпиграф 
«Завершилась война», который 
сразу настраивает нас на опре-, 
деленную волну: победа, воз­
вращенный людям прекрасный 
месяц май—вот главное содер­
жание, вот главная тема но­
вой оперы — величайшая в 
истории человечества побе­
да, которая заставит людей 
стать выше предрассудков, 
которая очистит и облагородит 
человеческие души.

Невозможно забыть хоры, 
вкрапленные в центральную, 
лирическую часть оперы: хор, 
предваряющий рассказ Петра 
«Как трудно привыкать нам к 
тишине», хор, подхватывающий 
слова Инги из ее рассказа «В 
сорок третьем никого не оста- | 
лось, никого», и хор, подхваты- I 
вающий, как эхо, слова из рас- і 
сказа Петра «В сорок первом 
убили, убили...», и кульминация 
этого момента: хоровая поли­
фония, в которой одна линия 
построена на словах «в сорок 
первом», а вторая —на словах 
«в сорок третьем». Финал опе­
ры — решение полковника от­
править Бородина домой, про­
щание Инги с Петром — прохо­
дит на фоне неоднократно воз­
никающей в хоре (тоже за сце­
ной) песне-цитате «Давно мы 
дома не были...» Вот так, пу­
тем естественного вкрапления 
хоровых красок в сугубо лири­
ческую дуэтную сцену компо­
зитор слил в органическое це­
лое фреску и тонкую живо­
пись, соединил элементы лири­
ческой интимной драмы с 
масштабной ораторией.

Несколько слов о спектакле. 
Как уже говорилось выше, но­
вая опера Губаренко была по­
ставлена оперной студией Харь­
ковского института искусств. 
Спектакль получился высоко 
профессиональным, хотя на 
премьеое, конечно, были от­
дельные шероховатости, все то, 
что является естественным ат­
рибутом «нербкатанного» спек­
такля. Но недостатки уйдут. За­
логом тому — тот удивительный 
энтузиазм и, я бы сказала, 
сплоченная, истинно коллектив­
ная увлеченность всех, причаст­
ных к постановке, общим бла­
годарным делом: как можно 
более достойно представить 
слушателям новое сочинение 
советской музыки.
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