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СОВЕТСКАЯ Белоруссия

—В МИРЕ КРАСОК, МЕЛОДИЙ, ШВА.
ХУДОЖНИК 

И ВРЕМЯ Первое имя на афише
Однажды, услышав 

слова, которые я поста­
вил здесь в заголовке 
(имя драматурга обрече­
но быть первым на афи­
ше театра), Константин 
Губаревич шутлив 
метил:' «Чтобы первым 
и уйти в область забве­
ния...» Обмолвка в его 
устах едва ли случай­
ная. Сколько я бывал на 
премьерах спектаклей, 
поставленных по пьесам 
этого писателя, всегда 
он держится как-то в 
стороне, отступает от 
авансцены. Конечно, ему- 
то не понаслышке извест­
но, что искусство драмы 
зиждется на отборе и 
последующем построе­
нии в сюжетной после­
довательности разных 
«бед» и «радостей», «ос­
леплений» и «прозре­
ний», «грехов» и «пра­

ведных дел» героев. От­
бор ведет он, автор ли­
тературной основы спек­
такля, и от него цели­
ком зависит лабиринт 
действия, фабула зре­
лища. По рецликам в 
диалоге, по решитель­
ным или робким поступ­
кам и речам, даже по 

умолчанию автор очер­
чивает характер дейст­
вующего лица. Такая ра­
бота! Отбирай, выстраи­
вай, очерчивай...

Дальше вступает в свои 
права театр. Подхватит 
он слово драматурга, ок­
рылит его вдохновением, 
которое далеко не всегда 
осеняет лицедеев-акте­
ров, вгонит замысел в 
плоть сценического пред­
ставления, — тогда ус­
пех. И восторги зрителя 
прежде всего ему, теат­
ру, им, артистам. Когда 
я вижу в такие минуты 
К. Губаревича где-нибудь 
в боковой кулисе, мне 
кажется, что он сам уже 
где-то не здесь, а с но­
выми своими персонажа­
ми новой пьесы. Дело 
ведь сделано, спектакль 
как произведение теат­
рального искусства за­
жил своей жизнью!

Кто-нибудь назовет 
это скромностью, кото­
рая паче гордости. Нет. 
У писателя К. Губареви­
ча свое мнение о роли 

и назначении драматур­
га. Драматический ли­
тератор для него —раз­
ведчик. Смелый, опера­
тивный, зоркий. Вот 
жизнь выявила в чело­
веке какие-то заветные 
свойства характера, он 
вдруг возвысился духом 
до самоотверженности, 
то ли сник до рабского 
пресмыкания — худож­
ник, запечатлей его! За­
пиши его речь, запомни 
взгляд, удержи в памя­
ти песенку на его устах, 
вглядись в лицо... Драма 
не скрывает стремления 
подражать жизни, и, пе­
речитывая пьесы и сце­
нарии К. Губаревича, 
улавливаешь это. Но 
подражая жизни, драма 
осмысляет и преобража­
ет впечатления от дей­
ствительности — в сю­
жет, в жанр (от высо­

кой трагедии до водеви­
ля). Запечатлевая, пре­
ображает!

Лучшим произведе­
нием К. Губаревича слы­
вет «Брестская кре­
пость». Художественное 
правдоподобие пьесы 
признали самые автори­
тетные судьи — участ­
ники боев в цитадели 
над Бугом в июне—ию­
ле сорок первого. Им 
до слез было знакомо 
все то, что почти тыся­
чу раз из года в год с 
марта 1953 года показы­
вал театр имени Ленин­
ского комсомола Бело­
руссии в Бресте. «Вы 
своей постановкой за­
ставили нас еще раз за­
ново пережить те неза­
бываемые дни... Ваш 
спектакль взбудоражил 
наши души...» — так го­
ворили немногословные 

поседевшие мужчины. 
Это они на памятной за­
ре 22 июня юнцами от­
бивались у Тересполь- 
ских ворот и бросались 
в контратаки против гит­
леровцев у стен гарни­
зонного клуба. Много 
лет спустя они узнавали 
на сцене своих побрати­
мов, которым рукопле­
скали зрители Москвы и 
Калининграда, Киева и 
Смоленска, Львова и Ви­
тебска...

В минуты досуга — 
К. Губаревич за шашеч­
ной доской. Любит он 
загнать в тупик очеред­
ного «противника». И 
шутит: «Это вам не пье­
сы сочинять»... Да, пье­
сы пишутся в тишине 
уединения. Сходство с 
жизнью их персонажей 
условно, даже обманчи­
во. Всего две-три репли­
ки на бумаге (возглас, 
отповедь, призыв, недо­
умение, двусмысленный 
намек) — и герой в чем- 

то приоткрывается, а 
зрители догадываются, с 
нем и для чего знакомит 
их театр. Встречаются у 
К. Губаревича страницы, 
на которых по таким жи­
вописным вкраплениям в 
мозаику пьесы можно 
составить представле­
ние о глубоком характе­
ре, о личности; случают­
ся страницы, где выска­
зывания персонажа дают 
лишь плакатное очерта­
ние фигуры. Десятки, 
порою сотни раз перепи­
санные фразы — вот 
«текст» произведения в 
каких-нибудь шестьде­
сят машинописных стра­
ниц.

«Переписанные»? Не 
только: сперва произне­
сенные, вымолвленные, 
пережитые и сыгранные 
автором в творческом 
уединении. Писатель как 
бы сливается с персона­
жем. И в драме («Брест­
ская крепость», «Брест­
ский мир», «Главная 
ставка», «Первый урок», 
«Партизанская зона»), и 

в комедии («Алазан- 
ская долина», «Простая 
девушка», «На крутом 
повороте»), и в киносце­
нарии («Девочка ищет 
отца», «Анютина доро­

га», «Полонез Огинско­
го», «Деревья на ас­
фальте»). Закрепив на 
бумаге самые верные, 
на его взгляд, и впечат­
ляющие реплики и мо­
нологи, отдает написан­
ное режиссеру. Поймут 
драматурга, уловят ин­
тонацию, вдохновятся в 
театре или на студии — 
получится художествен­
ная версия жизненных 
обстоятельств и столк­
новений. А в ней — по­
учительная мораль. И 
мы заговорим об акте­
рах, о режиссуре, о до­
стоверности и яркости... 
А1 он?

Драматург отступает 
от авансцены. Он пишет 
новую вещь. Такая слу­
жба у лауреата Государ­
ственной премии БССР 
и премии Ленинского 
комсомола Белоруссии 
заслуженного деятеля 
искусств БССР Констан­
тина Леонтьевича Губа­
ревича. Вечно недоволь­
ного достигнутым.
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