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ЛЮБОВЬ ЕГО-БАЛЕТ
К несомненным достоинствам спектаклей Ал­

тайского краевого театра оперетты относится 
их интересное пластическое решение. Тагильча- 
не, видевшие в постановке барнаульцев ’ мю­
зиклы «Хелло, Долли!», «С любовью ис шу­
тят», классические оперетты Кальмана и Лега­

ра, музыкальные комедии, Написанные совре­
менными советскими авторами, конечно же. об­
ратили внимание на работу главного балетмей­
стера театра Н. 3. Громова, который является 
постановщиком тайцев почти во всех спектак­
лях гастрольного репертуара.

П ОИСК пластического обра- 
*• за спектакля в основном 
задача балетмейстера-постанов- 
шика. От его мастерства, вкуса, 
опыта, умения реализовать за­
мысел, знания законов жанра 
во многом зависит успех спек­
такля в целом.

Все эти качества в полной 
мере отличают Николая Заха­
ровича Громова, отдавшего ис­
кусству балета свыше тридцати 
лет и более десяти из них — 
театру оперетты Алтая.

После скончания Киевского 
хореографического' училища 
свой путь в искусстве он начал 
в Сибири — работал солистом 
балета Иркутского театра му­
зыкальной комедии. Со време­
нем стал балетмейстером. Ба­
лет — не только работа, это 
любовь всей жизни Николая 
Захаровича, и с ней; ничто не. 
может соперничать, разве толь­
ко увлечение музыкой, .и.живо­
писью. А все это вместе взятое 
дает отличные результаты в 
его творчестве.

Н. 3. Громов обладает при­
сущими только его хореогра­
фическому почерку своеобраз­
ной манерой, темпераментом.

Найденный им образ спектак­
ля «С любовью не шутят» (ав­
тор — молодой новосибирский 
композитор Г. Гобер ник) под­
купает особым изяществом, 
точностью рисунка, четкостью 
и «неподдельным испанским 
колоритом», который создается 
с помощью современных при­
емов хореографии. Привлека­
ет здесь и единонаправленность 
действий постановщика спек­
такля и балетмейстера в реали­
зации режиссерского замысла. 
Языком пластики Н. 3. Гро­
мов помогает раскрыть харак­
тер того или иного героя, вы­
страивает драматургию танца, 
подтанцовок. Так, точными 

I штрихами .он от номера «Про­
стушки» до «Ленты любви» ве­
дет к прозрению дона Алонсо, 
показывая эволюцию этого об- 

; раза. В пластическом решении 
его балетмейстер идет от ха­
рактера героя, от той смысло­
вой нагрузки, которую несет в 
спектакле данный персонаж.

Или обратимся к танго 
«Апаш» в музыкальной коме­
дии О. Сэндлера «На рассве­
те». Не будем спорить о том, 
нужен здесь этот номер или 
нет. Мне думается, нужен. И 
даже необходим потому, что 
раскрывает дух, направление 
искусства того беспокойного 
времени, когда только занима­
лась заря новой жизни. Н. 3. 
Громов строит этот танец по 
всем законам высокой драма­
тургии: тут есть завязка, раз­
витие. действия, кульминация и 
развязка, есть характеры геро­
ев, читается их биография. В 
этом прежде всего проявились 

. мастерство, талант балетмей­
стера, а также заслуга солистов 
балета Ларисы Дудкиной, Ва­
лентина Бабенкова и Леонида 
Сверко, сумевших воплотить и

«прожить» замысел постанов­
щика тапна.

В спектакле «Четверо с улицы 
Жанны» пластический язык 
Громова мужествен, скуп — 
особенно в балетной сцене 
«Война». Обратившись к жан­
ру пантомимы, балетмейстер 
трлько усиливает смысловую 
нагрузку этой сцены.

И совсем другой стороной 
раскрывается перед нами твор­
чество хореографа в казачьей 
комедии «Бабий бунт», создан­
ной по мотивам «Донских рас­
сказов» М. Шолохова. Глубо­
кое знание фольклора, казачьих 
народных плясок, песен, быта, 
обычаев помогли Н. 3. Громо­
ву создать убедительные кар­
тины жизни донских казаков. 
Шолоховская любовь к людям, 
мудрость народная, юмор я 
лукавство, темперамент и опти­
мизм ярко звучат в хореогра­
фии спектакля. Всмотритесь в 
сцены «Казаки», «Спор», «Цы­
ганский розыгрыш». Тонко про­
водится балетмейстером и 
лирическая линия в «Бабьем 
бунте»,

Обращение к мюзиклу — 
большая смелость, проверка 
коллектива .на творческую зре­
лость. Жанр этот отличает на­
личие элементов джаза, специ­
фический языковой колорит, 
яркие декорации. костюмы, 
обилие массовых сцен, подчерк­
нутая хореография. Мюзикл 
американского композитора 
Джерри Германа «Хелло. Дол­
ли!» вот уже более десяти лет 
не сходит со сцен многих теат­
ров- Осуществлена его поста­
новка и у нас в Барнауле. При­
чем успех спектакля определя­
ет прежде всего очень интерес­
ная работа хореографа. В «Хел­
ло, Долли!» Н. 3. Громов су­
мел добиться единого четкого 
ритма, грациозности, синхрон­

ности, чуть ли не филигранной 
отточенности обширных массо­
вых сцен. Выразительны все 
нрмера ■ Долли, не оставляет 
равнодушным «Танец официан­
тов».

Рассказ был бы неполным, 
если бы я умолчал о том, что 
на сцене нашего театра Нико­
лай Захарович осуществил и 
постановки балетных спектак­
лей «Корсар» (1963 г.). «Эс­
меральда» (1967 г.), сказки-ба­
лета «Приключения Чиполли- 
но» (1975 г.), которые стали 
подлинным событием.

Нашему театру повезло: в 
его хужсственном руководстве ' 
есть по-настоящему талантли­
вый мастер — главный балет­
мейстер Н. 3. Громов. И не ■ 
случайно в апреле этого года 
именно на базе Алтайского. 
краевого театра оперетты про- 1 
ходила всесоюзная лаборато­
рия балетмейстеров музыкаль­
ных театров.

Все свои знания. энергию, 
беспредельную любовь к ис­
кусству отдает Николай Заха­
рович питомцам балетной сту­
дии. В нынешнем году она го­
товит первый выпуск. И мы 
надеемся, что молодые танцов­
щики, воспитанные таким мас­
тером, станут достойным попол­
нением балетной труппы наше­
го театра, сцена которого вот 
уже многие годы является точ­
кой приложения сил их учителя 
и наставника, радующего зри­
телей своим творчеством.

Б. ЛАСКИН, 
зав. литературной частью 

Алтайского театра 
оперетты.

На снимках: Н. 3. Громов во 
время репетиции с артистами 
балета; сцена «Парад» из спек­
такля «Хелло, Долли!».

Фото А. Горькова 
и А. Меркушева.


