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----------------------- ПОРТРЕТ------------------------------------
Если бы меня попросили 

отметить самое характерное 
в манере сценического суще­
ствования народного артиста 
РСФСР Романа Громадско­
го, то, наверное, я бы прежде 
всего вспомнил о... жесте, ко­
торый свойствен всем ге­
роям артиста. Понимаю, что 
в чисто профессиональном 
плане это можно счесть и 
недостатком, но жест посто­
янен — ладонь, открытая 
зрительному залу, траекто­
рия ее движения подчинена 
интонационному ритму глу- 

] бокого сильного голоса и в 
■ то же время дает речи все 
I новые импульсы. Вот в 

этом — главное.
Наверное, это совпадение, 

но на плакате к спектаклю 
Ленинградского театра име­
ни Ленинского комсомола 
«Вся его жизнь» Евг. Габри­
ловича. в котором Р. Гро­
мадский играет роль Васи­
лия Губанова, изображена 
именно человеческая ладонь.

Эта роль (хотя со времени 
премьеры спектакля прошло 
более трех лет) осталась 
центральной в творческой 
судьбе артиста. В этой роли 
не только с наибольшей стра­
стностью проявилась публи­
цистическая природа темпера­
мента артиста, но и с пре­
дельной ясностью сформиро­
валась основная тема его 
творчества: героизм повсе­
дневности.

Думается, популярность 
Р. Громадского во многом 
объясняется не только его 
профессиональным мастерст­
вом. В сегодняшнем зритель­
ном зале, как никогда, велика 
жажда увидеть человека кра­
сивого, сильного, любимого и 
любящего. Ведь потребность 
в прекрасном — один из 
мощнейших стимулов искус­
ства.

I Герои Р. Громадского, сы- 
! гранные в театре или кино,— 
I это люди со своей болью, 
I своим внутренним конфлик- 
; том, неоднозначным отноше- 
' нием к жизни. Но объединя­

ют их чувство человеческой 
и социальной справедливо­
сти, высокий гуманизм, ощу­
щение ответственности не 
столько за свое благополу­
чие, сколько за судьбы лю­
дей, с которыми сводит их 
жизнь.

Роль, с которой сам 
Р. Громадский ведет отсчет 
творческой зрелости,— лей­
тенант Некрасов в спектакле 
«Звезды для лейтенанта» 

' Э. Володарского. Лейтенант 
Некрасов стал для актера ра- 

I ботой этапной, ибо в этом 
характере было столько 
созвучного его представле­
нию о жизни, что на откры­
том темпераменте, опираясь 
лишь на прекрасные внеш- 

і ние данные; Р. Громадский 
сыграть роль просто не мог. 
То 'был счастливый момент в 
актерской судьбе, момент во Ъосэо ЖѴ ЯС эн .Ксссэсссям I „многом, дереломный..,.

Самая глубокая, самая вы­
страданная боль — не за 
свою беду, не за свою пе­
чаль, а за беду, печаль, что 
ежедневно видят твои глаза, 
за несправедливость, которая 
не дает жить спокойно. По­
этому фигура Роберта Джор­
дана из спектакля «По ком 
звонит колокол» предстает 
перед нами не только герои­
ческой, но и остродрамати­
ческой. Со сдержанным 
мужеством и пронзительным 
лиризмом ведет артист рас­
сказ о трагической и пре­
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красной судьбе американ­
ского интернационалиста, 
пришедшего' на помощь ис­
панскому народу. Трагиче­
ской потому, что здесь, 
в этом горном краю, он по­
гиб, выполняя боевое зада­
ние. Прекрасной — ибо до­
велось ему здесь же испы­
тать два высших взлета духа 
человеческого — великую 
любовь и сознание до конца 
выполненного долга Челове­
ка на Земле.

Глубокий гуманизм прони­
зывает и такую вроде бы 
диаметрально противополож­
ную работу Громадского, как 
Кузьма в «Деньгах для Ма­
рии» В. Распутина. Работа 
над этим образом стала для 
актера во многом работой 
«на сопротивление»: внеш­
ним данным, яркому темпе­
раменту, собственному ха­
рактеру. И если у Губанова, 
Некрасова, Джордана добро­
та — сила созидательная, то 
бесконечно добрый Кузьма 
оказывается бессильным пе­
ред бедой, пришедшей в их с 
Марией дом. Большой, осно­
вательный Кузьма Громад­
ского, пытающийся досту­
чаться в дома и в души лю­
дей, которые могут помочь 
его Марии, так и не смог 
предотвратить несчастье. И 
если с .точки зрения создате­
лей спектакля на Марии ле­
жит вина — когда-то и она 
оказалась глухой к чужому 
горю, которое сейчас и к ней 
наведалось,— то не менее 
виноват и Кузьма, которому 
мягкость и доброта не дали 
возможности до конца по­
стигнуть истинные, сложные 
жизненные коллизии, а по­
стигнув, спасти Марию.

Часто говорят, Ито как 
сделаешь самый первый шаг, 
так и будет пройдена вся до­
рога. Однако первые шаги 
в театре не сулили молодо­
му актеру безоблачного сча­
стья. Окончив в 1966 году 
Ленинградский институт те­
атра, музыки и кинематогра­
фии, Р. Громадский был 
принят в труппу Театра име­
ни Ленинского комсомола. 
И несколько лет имя ак­
тера упоминалось в теат­
ральных программах в ролях 
эпизодических.

Как много мы знаем актер­
ских дебютов, так никогда и 
не ставших интересной твор­
ческой судьбой. И бесполез­
но потом судить, чья здесь 
вина — обстоятельств или са- 

. мого актера. Чтобы, стать ли- 
дером, нужен не только та-. «этикой, и те, 
лант, но и железная воля,., его«й»
огромная работоспособность.' 
И то, и другое у молодого 
актера Громадского оказа­
лось. Откуда?

— Я часто вспоминаю 
своего отца. Он проработал 40 
с лишним лет на производстве, 
и ни разу я от него ранним 
утром не слышал: «Вот опять 
вставать, опять идти!..». Ни­
каких жалоб — нет, ни разу. 
И для меня стало огромным 
воспитательным моментом 
слово «надо».

Приход к классике и серь­
езный успех в сложнейших 
ролях мирового репертуара 

не случаен — к актеру при­
шла та степень органическо­
го существования на сцене, 
та внутренняя свобода, кото­
рая позволила и на класси­
ческом материале говорить о 
том, что волнует его в дне се­
годняшнем.

Глядя на Ивана Коломий­
цева в исполнении Р. Гро­
мадского, понимаешь, поче­
му сам М. Горький долго 
называл эту пьесу не «По­
следние», а «Отец». Иван 
оказывается бесспорным 
стержнем спектакля. Он от­
стаивает свою позицию поли­
цейского и деспота отнюдь не 
автоматически, отнюдь не об­
реченно и обессиленно. Он 
вовсе не думает сдавать по 
собственной воле кажущие­
ся ему незыблемыми пози­
ции. Громадский не придает 
своему герою излишнего ве­
са, но меньше всего иллю­
стрирует его слабость. По­
добная трактовка образа по­
зволила еще крупнее, ярче 
выразить основную мысль 
спектакля — об ответствен­
ности родителей за судьбу 
своих детей.

Серьезнейшим испытани­
ем стала для актера роль 
Фауста. Путь Фауста, каким 
его играет Р. Громадский,— 
это путь человека, стремя­
щегося к самоусовершенст­
вованию. Убедительно рас­
крывает актер и трагическую 
вину своего героя — его об­
ретение жизни происходит 
ценой гибели любимого че­
ловека.

А раз так, то и приговор 
своему герою артист выно­
сит жестокий и суровый: ни­
чего в жизни тобой не долж­
но быть достигнуто и не мо­
жет быть принято, если это 
сопряжено с бедой других 
людей.

Такова позиция артиста не 
только в отношении гетев­
ского Фауста. Чувство спра­
ведливости — человеческой, 
нравственной, социальной — 
одна из главных черт Гро­
мадского-артиста, Громад­
ского-гражданина. При обще­
нии с этим большим, обая­
тельным человеком, обра­
щаешь внимание на его 
взгляд — всегда чуточку 
тревожный и немного груст­
ный. Что это за взгляд, по­
нимаешь потом, когда узна­
ешь, как мгновенно он реаги­
рует на любую несправедли­
вость, как важны для него 
вопросы чести: и те, что свя­
заны с профессиональной

что рождеиы 
(енными обязан- 

сцены. А их
совсем немало. Народный 
артист РСФСР Роман Бори­
сович Громадский депутат 
Ленгорсовета, избран членом 
городского комитета КПСС.

Да, театр, где Р. Громад­
ский работает, город, где он 
родился и живет, доверили 
ему многое. Но и он, как мо­
жет, всеми силами своими 
стремится это доверие оправ­
дать, быть всегда достойным 
и своего театра, и своего 
родного города.

С. ШУБ.
ЛЕНИНГРАД.


