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Один известный поэт сказал 

так: «Для меня языки наро­
дов, как звезды на небе, Чем 
оольше звезд, тем светлее, 
ибо они дают свой свет всем, 
даже не знающим, как называ­
ется та или иная звезда, како­
ва ее поверхность и в какие 
часы она зажигается. Каждая 
горит в своё время и на сво- 
ехА месте, И всем от этого 
светлее и ярче живется».

. Эту космогоническую мета­
фору можно перенести на ли- 
іера.туру: чем . больше талант­
ливых произведений на самых 
разных языках, тем богаче че­
ловечество, тем светлее от 
этого всем, ибо литература не 
замыкается в узких национа­
льных рамках, ее образы пре­
одолевают пространства, рас­
ширяя сферу своего воздейст­
вия, Доказательством этого 
является литература современ­
ной Литвы и как часть ее — 
драматургия Юозаса Грушаса.

Я люблю его пьесы за при­
сущее. им редкое качество ув­
лекательности. Их интересно 
читать,—а это достигается не 
всегда и не всеми авторами,— 
потому что Грушасу известны 
секреты мастерства живой леп­
ки людей и необычных собы­
тий, в которых они участву­
ют. Начавший читать эти пье­
сы не так легко отрывается 
от них, какие' бы конфликты, 
какие герои и времена исто­
рии не возникали на этих за­
гадочно привлекательных стра­
ницах.

Вместе с тем пьесы Грушаса 
поднимают большие, иногда 
самые главные вопросы жизни 
человека и $ают нам возмож­
ность следить за острой и 
глубокой мыслью, заветной 
мыслью писателя.

q «Всякое творчество,— гово­
рит сам писатель,— есть бо- 
Зрьба т хаосом, и потому в 
дэснове его должно лежать 
«конструктивное мышление. 

ОЙГлавным, очевидно, должно 
.быть то, ради' чего стоит из­
давать книгу или поднимать 

театральный занавес», he слу­
чайно он называет искусство 
«ареной сознания», где худож­
ник утверждает победу высо­
ких гуманных идей.

Драматург, мудрый и прони- 
ц^.шіьныи, I рушас думает о 
сложном духовном мире че­
ловека, о его судьбах в раз­
ные времена его бытия. Он 
ведет нас порой — в таких 
пьесах, как «Швитригайла», 
«Барбора Радвилайте» или 
«'Геркус Мантас» — в глубины 
истории, к трудным дням фор- 
миоования страны, к тем ис­
пытаниям, когда давние пред­
ки современных литовцев ис­
кали разрешения драматичней­
шей судьбы своей родины, ус­
тановления в ней царства доб­
ра и разума.

Эти трагедии не хотелось бы 
замыкать в рамки историчес­
кого жанра (хотя история в 
них представлена широко). Ибо 
само решение их конфликта 
лирично, остро и поэтично, Я 
назвала бы их трагедийными 
поэмами. Свою излюбленную 
мысль о значении воли и ра­
зума человека в истории пи­
сатель развивает с глубоким 
драматизмом, переживая вмес­
те с героями столкновения и 
катастрофы их судеб.

С настоящей экспрессией 
прочерчен внутренний путь 
первого князя древней Литвы, 
юного Швитригайлы; мы ви­
дим в нем психологию лич­
ности, постигающей мир; все 
содержание этой трагедии — 
тщетные поиски князем свобо­
ды для родины, справедливос­
ти и добра, поиски трагедий­
ные, ибо они кончаются тем, 
что Швитригайла, протестую­
щий против «мирового бе­
зумья», сам приобщается к 
этому безумью...

С другой стороны подходит 
автор к проблеме добра и зла 
в «Барборе Радвилайте», где 
на первый план выходит пле­
нительный образ умной и сер­
дечной литовской женщины, 
взявшей на себя миссию бо­

рьбы против античеловеческой 
Политики захватчиков и агрес­
соров, которую поддерживал 
католический Рим. Но один в 
поле не воин — Барбора по­
гибает, и дикие нравы средне­
вековья торжествуют над про­
поведью гуманности.

Барбора остается в памяти 
людей утренней птицей, так 
и не увидевшей рассвета.

И, наконец, в судьбе Герку- 
са Мантаса — вождя вольно­
любивого племени пруссов — 
встает диалектическое разре­
шение гордиева узла противо­
речий: организованная борьба 
за свободу родины, борьба 
объединенных одной целью 
людей. Геркус ведет разумную 
и последовательную оорьЬу, 
им движет высокая цель — 
цель всей его жизни. Но и он 
не может уйти от противоре­
чий: его невесту сжигают на 
костре лишь за то, что она 
одной крови с завоевателями. 
И тут рушится броня неуязви­
мости, которой одета душа 
героя. Он не дрогнет, он ос­
танется на посту, но облик 
Кристины, нежной, преданной, 
готовой на подвиг и на му­
ченья, выявляет не только его 
мужество, но и сухость неуяз­
вимого идеального героя.

Способность, возводить факт 
а поэзию й находить обоб­
щенный смысл в житейских 
столкновениях движет не 
только теми пьесами Грушаса, 
где герои сотканы из поэти­
ческих нитей легенд и преда­
ний прошлого.

Берясь за современные дра­
матические конфликты, он и 
в них видит больше, чем факт. 
Его стремление к поэтическо­
му обобщению реальных яв­
лений сказалось в построении 
современной драмы «Любовь, 
черт и джаз»: в основе ее ле­
жит одна из тех историй, ко­
торые подсказали писателю 
жизнь, — и его, писательская, 
забота о состоянии нравствен­
ности и морали, современной, 
•молодежи.

С редкой тонкостью просле­
живает Грушас сложность ду­
шевной жизни подростков и 
школьников, которая имеет 
такую же значимость, как кон­
фликты общего значения. Осо- 
иой глубиной и грацией отме­
чен образ девочки Беатриче, 
выросшей без родителей и 
сохранившей душевную чисто­
ту и доверие к жизни. Не 
случайна ее любовь к красо­
те и музыке, как 
не случайно носит она 
имя дантовской герои­
ни: в построении пьесы, имен­
но в образе Беатриче — поэ­
тическое страдательное нача­
ло, противопоставленное прак­
тицизму. И именно ее мечты 
оказываются грубо осмеяны и 
растоптаны разнузданной мо­
лодежью из джаза, которая 
издевательски венчает Беатри­
че бумажной короной.

Смерть Беатриче — не 
только катастрофа, но и про­
тест — единственно возмож­
ный в тех условиях, в кото­
рых остается она — одна про­
тив трех озверевших парней. 
Эту пьесу можно назвать од­
ной из лучших, одной из ост­
рейших среди драм, посвя­
щенных проблемам современ­
ной морали.

А тема светлой, преданной 
женской души, старающейся 
сохранить в человеке очисти­
тельную веру в добро и кра­
соту, проходит через все пье­
сы этого драматурга.

Параллельно в них развива­
ется и контрастная тема зла 
и жестокого себялюбия. Если 
в исторических трагедиях Гру­
шаса идея зла получает сим­
волические очертания, как ска­
жем, в зловещем облике ко­
ролевы-отравительницы Боны 
или в мрачной фигуре фанати­
ка Кольтиса, сжигающего не­
весту Геркуса, то пьесы, отра­
жающие современые конфлик­
ты, открывают психологию зла 
иным стилистическим ключом. 
И в пьесе о молодых парнях, 
не сумевших оценить и по­

нять, что они топчут и унич­
тожают, и в пьесе о зрелом 
человеке, предавшем своего 
друга ради спасения . своей 
жизни, — «Тайна Адомаса 
Брунзы» — мы находим вели­
колепные образцы психологи­
ческого проникновения в тай­
ные подвалы совести. В «Тай­
не Адомаса Брунзы» мы ста­
новимся свидетелями борьбы 
между совестью и трусостью 
в сознании главного героя пье­
сы, не выдержавшего испы­
тания на звание человека.

Построенный с большим ис­
кусством,— как разговор Адо­
маса с его, принявшей чело­
веческий облик совестью,— 
сюжет этой пьесы настраивает 
нас на аналитическое восприя­
тие происходящего в ней. Тут 
особый интерес вызывает со­
поставление двух характеров: 
Адомаса, который стал преда­
телем, и Даугирдаса, мужест­
венно перенесшего пытки в 
фашистских застенках. Адомас 
был физически силен и вынос­
лив, а поэт Даугирдас — слаб 
и боялся боли. И как раз Адо­
мас предал, а Даугирдас усто­
ял. Душа победила телесную 
слабость. Жизнь поэта обор­
валась. Жизнь предавшего про­
должается, но это жизнь мерт­
веца — так сам Б-рунза назы­
вает себя. Брунза терзается 
своей неполноценностью, он 
пытается найти спасение в соз­
дании памятника Поэту, оправ­
даться в собственных глазах. 
Но все тщетно. И когда Брун­
за видит, что будущее отка- 
зызается от него — в лице 
им встреченного сына — он 
сам уходит из жизни, пони­
мая, что ничем нельзя заме­
нить душу, проданную за свое 
благополучие. И никто, кстати 
сказать, не замечает его кон­
чины. Этот герой Грушаса из 
тех, в душе которых победи­
ла тьма — черт сделал свою 
выгодную сделку.

Грушас не приемлет компро­
мисса в деле выполнения дол­
га совести, который стоит пе­
ред каждым человеком. Долг 

этот требователен, в него вхо­
дит все — от верности и люб­
ви к родной земле, до прос­
тейшего, казалось бы, умения 
оставаться самим собой в лю­
бых обстоятельствах.

Он умеет об этом говорить 
и в масштабных трагедиях, и 
в психологических драмах, и в 
философской комедии (такой 
является его «Цирк» -— изящ­
ная пьеса парадоксов). «Убе­
рите из жизни бесчеловеч­
ность»,— говорят его древние 
герои. «Уберите бесчеловеч­
ный формализм и циничную 
подлость, — говорит циркачка 
Джене,— уклончивость, ложь, 
холуйство, лицемерие, взято­
чничество»...

Джене — Друг и опора 
Клоуна Филиппа Короля, кото­
рого прозвали еще Кузнечи­
ком. Ей понятны его сомне­
ния, его стремление пролить 
свет на все наблагополучия в 
Цирке, его самоотверженный 
протест. Замечательна эта па­
ра, испытывающая то драма­
тичнейшие по духу, то почти 
фарсовые перипетии. И Дже" 
не и Клоун написаны в со­
вершенно особой, своеобраз­
ной стилистике философского 
гротеска. Филипп Король Куз­
нечик — печальный клоун, но 
его шутки и репризы остры, 
точны и отнюдь не пессимис­
тичны. Как большинство гру- 
шасовских героев, выведенных 
в других пьесах, герои «Цир­
ка» верят в успех своего де­
ла,— вот в чем их сила, этих 
героев разных времен и веро­
ваний. На весах жизни в ко­
нечном счете, говорит Юо­
зас Грушас, должно пере­
весить добро! Об этом он 
рассказывает и в той истории, 
которая произошла с его ге­
роем Пиюсом, из пьесы «Пи- 
юс не хочет быть умным».

Я думаю, что все они, его 
герои и не герои, Грушасу до­
роги: это ведь его создания, 
его дети, он им отдал часть 
жизни, с ними он встречает 
сегодня свое 80-летие.

Н. БЕЛЕХОВА.
г. Москва.


