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ЗАВЕРШЕНИЕ КИНОТРИЛОГИИ
П ОЛЬШОЙ твор- 
и ческий труд за­

вершен нашими ки­
нематографист а м и. 
Три книги класси­
ческого романа А. Н. 
Толстого «Хожде­
ние по мукам» пе­
реведены в цветное 
широкоэкранное по­
лотно.

Нэпом и н а т ь о 
сложности задач, 
осущес т в л е н н ы х 
съемочным коллек­
тивом во главе с ре­
жиссером-постанов­
щиком Г. Рошалем, 
нет необходимости.

Кадр из фильма «Хмурое утро». Р.^щин—артист Ведь экранизирова. 
Н. Гриценко, Маруся — артистка Н. Кустинская. лось произведение 

_ почти всеобъемлю-
М щего охвата. В «Хождении по 

мукам-', ио глубокой хаоакте- 
I ристике А. Фадеева, «ходят по 
1 мукам не тольк > основные ге- 
I рои... .что — роман о том. как 
I ходят по мукам Россия, народ".

Размах и эпичность повест­
вования во многом сохранила 
экранизация. Отлично освоен- 

I ный режиссером Г. Рошалем и 
я оператором Л. Косматовым ши- 
I рокий экран щедро вместил в 

, себя поток интересно задуман- 
I дых и выполненных массовых 
I сцен.

В каждом образе трилогии 
Б режиссер и актеры стремятся 
у четко показать его социальные 
■ корни. II если в «Сестрах» бы- 
9 ла характерно представлена 
а русская интеллигенция, а про- 
I стые люди (даже рабочие-ре- 

? волюционеры Рублевы) даны
I лишь как фон, то в фильме 
g • Восемнадцатый год - и особен- 
I ио в .Хмуром утре» все они -и 
I матрос Чѵтай (артист Б. Анд- 
I реев), и Латугин (артист А. Со- 
I ловьев). и крестьянка Анисья 
I ''артистка .’I. Соколова), комис- 
I cap Иван Гора (артист В. Аз- 
■ люшко). Агриппина (артистка 
Я М. Булгакова) — выступают 
I уже как герои первостепенные.

Из сведенных воедино мно- 
I гонисленных массовых сцен и 
Г характерных образов склсды- 
- кается словно галерея эпохи. 
В По замыслу Г. Рошаля, три 
И фильма кинотрилогии — это 
О как бы три ступени, по которым 
д поднимаются герои в поисках 
I настоящего счастья и красоты.

В «Сестрах» были подчеркнѵ- 
I то красивы мизансцены. Эф- 
■ фектны наряды и декорации. 
В Вычурно цветное освещение. И 
а только народные массовые сце- 

I ны врывались резким диссо- 
М нансом в ту' атмосферу искус- 
9 ственной теплицы, в которой 
Я две умные, тонкие натуры — 
J сестры Катя и Даша — впер- 

\ , вые робко усомнились в под- 
S линности окружавшего их 
Я ' счастья и красоты». Потряс- 
I шие страну великие историче- 
S окне события разбили стекла в 

1 теплице, вышвырнули сестер и 
I их близких в бушующее море 

житейское. В фильме «Восем­
надцатый. год», как и в книге 
А. Н. Толстого, пожалуй, ярче 
всего передана обстановка раз­
рухи, временного хаоса, что от­
вечало состоянию крушения 
иллюзий, смятения чувств у 
героев.
ГЛ ВОТ «Хмурое утро». Пере- 
* * несенные испытания по­

могли разглядеть лживость ста­
рого общества, которую раньше 
Катя и Даша, Телегин и Рощин 
даже при всей своей честности 
ощущали только приблизи­
тельно, потому что сами были 
частью этого общества. Теперь 
они снова видят цельную кар­
тину мира, но это уже преобра­
женная и теперь правдивая 

картина. Поэтому естественно, 
что «Хмурое утро» сделано не­
сколько иначе, нежели два 
первых фильма. Теперь сдер­
жанно точной стала почти каж­
дая мизансцена, посуровел цвет. 
Строгой правдой дохнуло от 
оформления художника И. 
Шпинеля. Десятки быстро сме­
няющихся эпизодов, организо­
ванные единой режиссерской 
мыслью, рельефными лейтмо­
тивами замечательно написан­
ной музыки Д. Кабалевского, 
создают широкую картину ут­
ра новой жизни. И в это утро 
— хмурое, но обещающее заме­
чательный солнечный день, — 
Кате и Даше, Телегину и Рощи­
ну предстоит наконец найти 
свое твердое место в жизни, а 
с ним и подлинное счастье, и 
красоту.

Больше всего в кинотрило­
гии удался образ Рощина. В од- 
ной 'из побдада'йх сцен" «Сес­
тер», помним мы, появлялся 
Рощин—артист Н. Гриценко. На­
стоящие человеческие черты 
Рощина были тогда, словно ту­
маном, окутаны ненавистью — 
фанатичной, классовой ненави­
стью офицера к восставшему 
народу. И вот дальше в фильме 
«Восемнадцатый год» и в осо­
бенности в «Хмуром утре», где 
Рощин выдвинут режиссером 
на первый план, мы наблюда­
ем, как тает, обессмысливается 
эта ненависть, открывая хоро­
шее, чистое, истинное в его на­
туре. Встреча с Чугаем и Ма­
русей вызывает в Рощине 
окончательный нравственный 
перелом. И узкая жесткая 
складка в углах губ исчезает в 
улыбке—широкой, счастливой— 
улыбке навстречу жизни!

После выхода на экран «Сес­
тер» некоторые критики упре­
кали артистку Н. Веселовскую 
в излишней сдержанности, да­
же в некоторой сухости ее Да­
ши. Но разве этого нет в Да­
ше у автора романа? Даша 
склонна все время отдавать се­
бе строгий отчет в своих чув­
ствах; но зато в решающие мо­
менты жизни внутреннее пла­
мя, огромная внутренняя 
страстность таких натур вдруг 
неудержимо выплескивается 
наружу. Именно так проводит 
Даша — Н. Веселовская сцену 
встречи с раненым Телеги­
ным в «Хмуром утре».

Иной выглядит Катя в испол­
нении артистки Р. Нифонтовой. 
Мы познакомились с ней в 
«Сестрах», когда прежнее об­
щество уже успело закончить 
ее формирование по своему об­
разцу. Но в годы революции, в 
годы «хождения по мукам» Ка­
те пришлось расстаться с 
внешним лоском. В «Хмуром 
утре» перед нами погрубевшая 
женщина, растерявшая преж­
нюю, чисто внешнюю обаятель­
ность. Нифонтова очень точно 
передает всю. эту цепь постепен­
ных внешних изменений Ка­
ти. Слабее показывает актриса 
преображение своей героини 
после разрыва с кулаком Кра­
сильниковым.

Пожалуй, не совсем удачно 
режиссером подобран исполни­
тель ' на роль Телегина. Артист 
В. Медведев во второй и треть­
ей сериях играет лучше, чем в 
«Сестрах». Но все же мы не 
всегда верим в то, что его ге­
рой — это тот самый обычный, 
«честный человек, добрый че­
ловек, насквозь ясный, свой», 
о котором писал А. Толстой.
I/ ОНЕЧНО, невозможно без 

потерь вместить в русло 
сценария могучую реку много­
планового романа. Но опыт луч­
ших последних фильмов (на­
пример, «Поэма о море», 

«Судьба человека», «Идиот»), 
показал, что уже пора расста­
ваться с застарелыми представ­
лениями о «некинематографич- 
ности» философских диалогов, 
больших внутренних моноло­
гов героев, открытой авторской 
речи. От этой боязни довольно 
сильно пострадал сценарий Б. 
Чирскова. И если в «Сестрах» 
самый материал писателя был 
до известной степени камерным 
и как-то -укладывался в при­
вычные сценарные приемы, то в 
фильме «Восемнадцатый год» 
и еще больше в «Хмуром ут­
ре», несмотря на то, что сце­
нарист, кажется, на редкость 
тщательно свел все концы с 
концами, отобрал внешне вы­
игрышные сцены, ощущается 
порой недостаток философской 
глубины, потеряна активность 
напряженной авторской мысли.

Чтобы освободить место для 
подробно разработанных «вы­
игрышных сцен» в стане Мах­
но или «эффектной сцены» 
убийства Красильникова (у 
А. Н. Толстого, кстати, умещен­
ной всего в один абзац!), Б. 
Чирсков «урезал» многие более 
важные образы. Чтобы Левка 
Задов мог произносить свои 
«колоритные» фразы, безжа­
лостно оборваны раздумья ге­
роев о смысле жизни, о родине, 
опущен важный для звучания 
всей темы народа монолог — 
завещание комсомольца Шары- 
гина о «самом главном».

Однако лучшими стали имен­
но те сцены, где авторы поста­
вили своей целью донести до 
зрителя глубокое авторское 
слово. Превосходно поставлен 
ключевой, центральный для 
понимания идейного замысла 
«Хмурого утра» эпизод ночно­
го' разговора Рощина с Мару­
сей. Все время ощущается 
здесь пульс полнокровной мыс­
ли писателя. По-детски обхва­
тив руками колени, Маруся 
(артистка Н. Кустинская) го­
ворит о счастье. Словно озарен­
ную ярким внутренним светом, 
мы видим эту хрупкую девуш­
ку с худыми плечиками и та­
кими прозрачно чистыми, ве­
рящими глазами. А оператор 
выделяет цветовым акцентом 
лицо Рощина. И в его вдруг 
вспыхнувшем взгляде вы чи­
таете ответные и созвучные 
мысли.

Когда затем во время восста­
ния гибнет комсомолка Мару­
ся, Рощин принимает эту ги­
бель как обращенное к нему 
завещание. Решая окончатель­
но порвать с белыми, идти в 
новую жизнь, он вспоминает 
эту встречу в Екатеринославе: 
«Так кончался расчет с прош­
лым. И была Маруся... Пропе­
ла коротенькую, невинную, 
страстную песню о новой жиз­
ни, — вот об этом весеннем по­
ловодье, о неизмеримом, неиз­
веданном счастье». Этот внут­
ренний монолог раскрыт без 
слов — только через глаза ак­
тера и удивительно тонко най­
денное оператором колористи­
ческое решение сцены: через 
врывающиеся в фильм кадры 
цветения весны, ледохода, 
словно символизирующего всю 
стремительно несущуюся к но­
вому Россию переломных, ре­
волюционных лет.

С этим последним образом 
невольно связывается и наше 
общее впечатление от всей ки­
нотрилогии. Можно еще раз 
повторить, что она сделана не 
без потерь и что потерь этих, 
вероятно, могло бы быть мень­
ше. Но в целом перед нами— 
труд большой и очень интерес­
ный.

А. БАИГУШЕВ.
■ о о о о о о о


