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Й ПОРТРЕТТЕМА ЧЕЛОВЕЧЕСКОЙ ЛЮБВИ
СИЖУ в театральной биб­

лиотеке и листаю ста-
рые рецензии. Их больше со­
рока — довольно объемистая 
папка, на которой написано 
«Л. О. Гриценко». Рецензии 
— вырезки из газет разных 
городов — маленькие, в не­
сколько строчек, и большие, 
в несколько журнальных 
страниц.

Рецензия из Ленинграда, 
например, начинается про­
фессиональным анализом во­
кальных данных Гриценко-пе­
вицы. Статья из Донецка 
полна воспоминаний о том, 
как уезжала когда-то в 
Москву «учиться на ар­
тистку» их юная землячка 
Лиля Гриценко, тогда — ла­
уреат конкурса шахтерской 
самодеятельности, ныне — 
народная артистка республи­
ки.

Больше всего, пожалуй, ре­
цензий о Гриценко — дра­
матической актрисе. О Лари­
се в «Бесприданнице», о 
Шарлотте в «Наследниках Ра- 
бурдена» Золя и о трех Ни­
нах — в «Маскараде», «Чай­
ке» и «Грибоедове». Об этой 
последней работе — Нине 
Чавчавадзе в «Грибоедове» 
написано буквально взахлеб. 
Кажется, будто она глядит со 
страниц рецензии — худень­
кая девочка с огромными, до 
слез счастливыми глазами. 
Очень обидно, что мне не 
пришлось увидеть Гриценко в 
этой роли. Если вы старше 
меня, мой сегодняшний чита­
тель. то вам. может быть, 
больше повезло...

Я впервые увидела Лилию 
Олимпиевну Гриценко в 
фильмах. Сначала в «Рим­
ском-Корсакове» в роли За- 
беллы-Врубель, затем На­
таши в «Верных друзьях», 
Ольги в «Иване Франко». Ма­
тери в «Андрейке». А потом 
и на сцене Театра имени 
Пушкина в роли Терезы из 
«Дня рождения Терезы», где 
актриса проходит за два с 
половиной часа путь от зве­
нящего счастья до горя, спо­
собного задушить.

Затем была синьора Баль- 

боа в спектакле «Деревья 
умирают стоя» Касоны. Очень

щем ее чуть ли не единствен­
ной в своем роде оперно-дра-

ласковая, прямо-таки светя­
щаяся трогательной и безза­
щитной добротой. (Между 
прочим, из всех своих сего­
дняшних ролей актриса лю­
бит больше всего именно 
эту).

Острохарактерная роль 
Свекрови в «Джентльменах 
из Чикаго» способна была 
толкнуть исполнительницу на 
демонстрацию этакой воин­
ствующей мещанской вуль­
гарности, со всеми традици­
онными сопутствующими ей 
атрибутами. Но Гриценко уда­
лось избежать штампа. Она 
играет уже немолодую жен­
щину, некогда очень привле­
кательную и привыкшую нра­
виться. Не очень умную, 
чрезвычайно болтливую и на­
ивно не понимающую, чем же 
недоволен ею такой «молодой 
и красивый» зять. В этой ро­
ли Гриценко сумела быть не 
только смешной, но и трога­
тельной.

Доменика в гіьесе Скуарци- 
вы «Романьола» — мистиче­
ская старуха, роль которой 
служит скорее только сюжет­
ной стороне спектакля, но ни­
чего, кажется. не дает его 
душе. Однако в исполнении 
Гриценко Доменика — моло­
дая женщина, трогательно и 
беззаветно любящая. Несмот­
ря на то, что эта роль скорее 
повествовательная, чем игро­
вая. артистка здесь не про­
сто рассказчик, но и горест­
ный свидетель и жертва тра­
гических событий, своего ро­
да тревожная совесть спек­
такля

В чем же своеобразный 
талант актрисы? Что застав­
ляет радостно воспринимать 
ее в любой роли, верить каж­

матической исполнительни­
цей? Конечно. Песни — неот­
делимая часть образов Тере­
зы и Доменики. Ну, а низкий 
глуховатый голос Бабушки? 
Капризный, кокетливый го­
лосок Свекрови? Здесь нет и 
намека на пение...

Так, может быть, дело в 
яркой эмоциональности? Ко­
нечно, и в этом. Но если Те­
реза — Гриценко темпера­
ментная и звонкая, то ведь 
Доменика — тихая, даже роб­
кая, напоминающая насторо­
женную лань. Эту роль акт­
риса ведет на полутонах, и 
здесь нет никаких эмоцио­
нальных «взлетов».

Но тогда что же является 
тем «магнитом». которым 
Гриценко притягивает внима­
ние и симпатии 'зала? Если у 
одних актеров этот магнит — 
непосредственность молодо-

дому созданному ею образу, 
в то время как образы эти 
очень различны, а Гриценко 
не является актрисой яркого 
характерного перевоплоще­
ния: ее узнаешь сразу, и это­
му не мешает никакой грим.

Может быть, секрет обая­
ния в богатом голосе, делаю- 

сти, у других — почти физи­
чески ощутимая напряжен­
ность мысли, у третьих — 
захлестывающий темпера­
мент, то у Лилии Олимпиев­
ны этот магнит — трогатель­
ное и лирическое обаяние 
женственности, которое яв­
ляется не только поэтической 
струной Гриценко-актрисы, 
но и Гриценко-певицы. Впро­
чем, такое подразделение 
очень условно, ибо . пение ча­
сто становится неотъемлемой 
частью драматических ролей 
актрисы, а именно драмати­
ческое дарование делает Гри­
ценко удивительной. может 
быть, даже единственной в 
своем роде эстрадной певи­
цей.

В последние годы у нас 
начал возрождаться «театр 
одного актера». Явление это 
относится к драматическому 
искусству, а не к певческо­
му. Но в данном случае, го­

воря о Л. Гриценко 
— эстрадной певи­
це, мне кажется, 
наиболее точным бу­
дет шменно этот тер­
мин. Ибо каждый 
романс или песня в 
исполнении Грицен­

ко — это маленький спек­
такль, в котором исполни­
тельница за полторы-две ми­
нуты рассказывает о харак­
тере человека так полно, 
как может рассказать о нем 
«полнометражная» пьеса.

И так же как спектакль 
имеет в своей основе обяза­
тельно единую тему, так и 
спектакли «театра одного ак­
тера» Л. Гриценко несут в 
себе одну определенную те­
му — тему человеческой люб­
ви, и их можно было бы на­
звать: «маленькие рассказы 
о большом чувстве».

И все творчество Л. Гри­
ценко на эстраде, в кино и в 
театре несет в себе ту же 
тему — неисчерпаемо ~ боль­
шого, как сама жизнь, чувст­
ва. И поэтому, когда выходит 
на сцену Лилия Олимпиевна 
Гриценко, в зале, кажется, 
становится теплее.
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