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Серийные издания по искус­

ству хорошо зарекомендо­
вали себя. Немало интерес­
ных и полезных книг вышло и 
в серии «Жизнь в искусстве», 
выпускаемой издательством 
«Искусство». Богатые факти­
ческим материалом, содер­
жащие ценную информацию 
о творчестве артиста, худож­
ника или режиссера, необхо­
димые данные о его жизни, 
интересный иллюстративный 
материал, эти сборники в свет­
лых переплетах пользуются 
успехом у читателей и не за­
леживаются на прилавках 
книжных магазинов, на полках 
библиотек.

В последнее время серия 
«Жизнь в искусстве» пополни­
лась еще тремя монография­
ми, посвященными выдающим­
ся деятелям современного 
западного искусства. Герои 
этих книг — американский ки­
норежиссер Дэвид Уорк 
Г риффит, великий художник 
экрана Чарльз Чаплин и Виви- 
ен Ли * — замечательная ан­
глийская актриса театра и ки­
но. Вместе же три этих повест­
вования о жизни и творчестве 
выдающихся мастеров искус­
ства образуют как бы панора­
му кинематографической и те­
атральной жизни Запада пер­
вой половины XX века.

Зачастую в книгах возника­
ют сопоставления, параллели, 
где сопрягаются имена этих 
разных художников. Так, на­
пример, сопоставляются
фильм «Переулок св. Марти­
на», где Вивиен Ли сыграла 
лучшую из своих ранних кино­
ролей, и «Огни рампы», по­
ставленный Чаплином, гриф- 
фитовская лента «По пути на 
Восток» и чаплинская «Пари­
жанка».

* Леонид Трауберг. Дэвид 
Уорк Гриффит. М., 1981.

Ж. Садуль. Чарли Чаплин. М., 
1981.

В. Утилов. Вивиен Ли. М., 
1980,

Если и Вивиен Ли, и Чарльз 
Чаплин хорошо известны ши­
рокому кругу любителей ис­
кусства у нас в стране, то имя 
Дэвида Уорка Гриффита — од­
ного из «пионеров кино» — 
уже давно «исчезло из памя­
ти кинозрителей, а возможно, 
и из памяти многих кинема­
тографистов»,— пишет в пре­
дисловии автор книги, извест­
ный советский кинорежиссер 
Л. Трауберг.

Его монография посвящена 
человеку, у которого был 
славный, но далеко не счаст­
ливый путь в искусстве, отме­
ченный и триумфами, и обид­
ными поражениями. Творчест­
во Гриффита было всецело 
связано с его временем и 
вместе с тем озарено проро­
ческими художественными 
провидениями, открытиями, 
оценить которые по достоин­
ству стало возможным лишь 
со значительной временной 
дистанции.

Разобраться в Гриффите — 
фигуре переходной и двойст­
венной — возможно лишь в 
том случае, если включить его 
в широкий исторический, со­
циальный, культурный контекст 
эпохи, что успешно и выпол­
няет автор книги. В моногра­
фии Л. Трауберга облик Гриф­
фита-режиссера, которому «ки­
нематограф всем обязан» 
(это слова известного амери­
канского актера и режиссера, 
журналиста, писателя и обще­
ственного деятеля Орсона 
Уэллса), возникает на тщатель­
но прорисованном исследова­
телем историческом фоне. Его 
творчество осмысливается в 
связи с общими процессами, 
происходившими в американ­
ской кинематографии и об­
щественной жизни США пер­
вых десятилетий нашего века. 
Это книга не только о режис­
сере, но об искусстве. Не 
только об искусстве, ио об 
эпохе.

Исследователь стремится 
серьезно разобраться в том, 
что и как создал замечатель­
ный мастер экрана, объяснить 
его творения, исходя из взаи­
мосвязи: художник и время. 
Л. Трауберг как бы «прокручи­
вает» перед читателями филь­
мы Гриффита. При этом рассказ 

о лучших из них — «Нетерпи­
мость», «Рождение нации»,— 
составивших эпоху в развитии 
не только американского, но и 
мирового кино, дан словно в 
восприятии потрясенного пер­
вым просмотром обостренно­
восприимчивого зрителя и вме­
сте с тем с позиции специали­
ста, знатока секретов профес­
сионального мастерства.

Описывать то, что воплощено 
средствами пластического ис­
кусства,— труд тяжелый и за­
частую неблагодарный. Однако 
автору монографии о Гриффи­
те удается рассказать о его 
фильмах так, что они воспри­
нимаются как живой процесс 
становления художественного 
произведения, в котором запе­
чатлены в сложном, своеобраз­
ном единстве дух эпохи и лич­
ность режиссера. Автор не за­
тушевывает серьезных проти­
воречий, свойственных творче­
ству Гриффита. Но его основ­
ная задача—выявить художе­
ственно-плодотворные начала 
его искусства, гуманистические 
и демократические тенденции 
его фильмов. То есть все то, 
что явилось базой для дальней­
шего развития прогрессивного 
киноискусства.

Несомненно, советские чита­
тели с интересом познакомят­
ся и с еще одной книгой из 
серии «Жизнь в искусстве» — 
монографией французского ис­
торика кино Ж. Садуля «Чарли 
Чаплин». Чрезвычайно привле­
кателен уже самый «объект». 
Об этом «рыцаре смеха и пе­
чали, художнике светлой меч­
ты и гневной сатиры» написано 
немало книг и статей. И книга 

Ж. Садуля займет достойное 
место среди этой «чаплиниа- 
ды».

И в свете театральной рампы, 
и на полотнище экрана, и в 
своем повседневном обличье 
предстает перед читателями 
соотечественница великого ки- 
иомастера, Вивиен Ли, в 
книге В. Утилова. Обстоятельно, 
неспешно, со множеством рель­
ефных деталей и подробностей 
раскрывает автор панораму ее 
жизни.

Ни одна актриса не рождает­
ся Клеопатрой или леди Мак­
бет, трагической Бланш Дюбуа 
из «Трамвая «Желание» Т. Уиль­
ямса или ануйевской Антигоной 
(а это лучшие создания Ви­
виен Ли). Она идет к ним че­
рез жизнь. Поиск связей жизни 
и творчества и является для 
В. Утилова тем аспектом иссле­
дования, который помогает 
проникнуть в «святая святых» 
искусства Вивиен Ли. Вот поче­
му правомерны в рассказе о 
замечательном мастере англий­
ской сцены и яркой кинемато­
графической «звезде» и дели­
катные биографические экс­
курсы, и повествование о ее 
взаимоотношениях и встречах 
с такими корифеями англий­
ской литературы и искусства, 
как Бернард Шоу, Сомерсет 
Моэм, «величайший из совре­
менных актеров Англии» Джон 
Гилгуд и Лоренс Оливье, в те­
чение многих лет бывший парт­
нером и супругом актрисы.

Автор монографии показы­
вает, как формировалось мас­
терство актрисы, кек благода­
ря самоотверженному труду 
все более выявлялась ее твор­
ческая индивидуальность, ко­
торая отличалась силой и соч­
ностью характеристики персо­
нажей, богатством и насыщен­
ностью эмоций, совершенством 
и разнообразием техники. Она 
никогда не замыкалась в рам­
ках одного амплуа, определен­
ного сценического типа, а все­

гда стремилась к расширению 
границ своего актерского диа­
пазона, играя самые разнопла­
новые роли.

И одно из достоинств книги 
В. Утилова — наглядность в пе­
редаче исполнения Вивиен Ли 
наиболее значительных ее ро­
лей. Автор подробно описыва­
ет игру актрисы, и это описа­
ние обретает у него необхо­
димую конкретность и выра­
зительность.

Велико значение Вивиен Ли 
и в борьбе за изменение ус- j 
ловий существования англий­
ского театра. На страницах 
книги идет взволнованный 
рассказ об участии актрисы в 
кампании за спасение театров 
«Сент-Джеймс» в Лондоне и 
«Принц Уэльский» в Кардиф­
фе.

Судьба художника в совре­
менном буржуазном общест­
ве — здесь снова возникает 
«перекличка» между моно­
графиями. Вивиен Ли не уда­
лось избежать того, что де­
сятилетиями ранее постигло 
Гриффита. Как часто режис­
сер был вынужден ставить • 
фильмы, далекие от его инте- ; 
ресов и творческих замыслов. 
Как часто английской актрисе 
приходилось играть в спектак­
лях, сниматься в фильмах сов- | 
сем не лучшего качества.

Вивиен Ли ушла из жизни 
обидно рано. Она унесла с со­
бой множество неосущест­
вленных замыслов, творческих 
планов, месыгранных ролей. 
И все же благодаря своему 
таланту, преданности любимо­
му делу, фантастической ра­
ботоспособности актриса успе­
ла очень многое сделать, вне­
ся свой существенный вклад в 
прогрессивную культуру Запа­
да. Книга В. Утилова показыва­
ет это весомо, аргументиро­
ванно.

Что же касается успеха се­
рии «Жизнь в искусстве», он 
во многом объясняется тем, 
что в лучших из книг серьез­
но, глубоко ставится вопрос о 
соотношении искусства и жиз­
ни.

А. ОБРАЗЦОВА, 
В. ГОРШКОВА.


