
Много-много чемоданов
От Питера Гринуэя

Второе название картины неуто­
мимого экспериментатора Гринуэя 
“Чемоданы Пульса Люпера" - “Фик­
тивная история урана’.’ В судьбе ге­
роя фильма отразилась история XX 
столетия - от открытия урана в шта­
те Колорадо в 1928 году до падения 
Берлинской стены спустя 61 год. Не 
требовалось задавать вопросы - 
увлеченный своим долгоиграющим 
проектом Питер Гринуэй сам все 
рассказал во время приезда в 
Москву.

Задуманное им выходит далеко за 
рамки кино. Это не только один боль­
шой 9-часовой фильм, поделенный 
на три части (на ММКФ, как и ранее 
в Канне, была представлена часть 
первая), но и DVD-проект, телевизи­
онный сериал, который будет адап­
тироваться под конкретную страну, 
WEB-сайт со множеством дочерних 
сайтов, книга и многое другое. По есть 
готовится целая бренд-кампания.

Еще десять лет назад Гринуэй по­
нял, что он будет заниматься новыми 
технологиями, так как его разочаро­
вание в современном кинематогра­
фе требовало решительных дейст­
вий. По мнению режиссера, время 
“доброго старого кино” проходит, и 
лишь современные технические 
средства способны оживить кинема­
тограф. В маленьком кафе в Амстер­
даме лет восемь назад Гринуэй со 
своим продюсером задумали ме- 
гапроект. Они называют его “мани­
фестом, обращенным в будущее’.’

Известно, что главный герой 
фильма - вымышленный Тулье Лю- 
пер, писатель и автор концептуаль­
ных проектов, - большую часть 
жизни проводит в заключении. В го­
ды “холодной войны” например, он - 
арестант в России. Порядковый но­

мер урана как химического элемен­
та - 92, а потому в фильме 92 чемо­
дана, 92 актера и 92 эпизода. Это 
сложный узел, в хитросплетении ко­
торого Гринуэй пользуется калли­
графией, играет цветами, экранами, 
алфавитами, многозначными кода­
ми. Именно уран станет центром по- ■ 
вествования в следующих частях 
картины.

Режиссера спросили, есть ли в его 
фильме сверхидея. Однако первое Гу 
стремление Гринуэя-по его словам, 
разобраться с историей: “Все мы от- £ 
носимся к истории с определенной V 
иронией, мы постмодернисты, мы
все подвергаем сомнению. А кино - 
это место, где можно говорить не­
правду’.'

Другой метафорой автора явля­
ются отношения между заключен­
ным и тюремщиками. Все мы в этом 
мире пленники, заложники. Любви, 
денет секса. Сами же тюремщики,
сами же и создаем свои тюрьмы.

Гринуэя постоянно спрашивают, 
как ему работалось с русскими акте- 
рами (во второй части заняты наши хі 
Рената Литвинова, Лариса Іузеева, ~ 
Кристина Орбакайте, Василий Іорча- і 
ков, легендарный переводчик и зна- X 
ковая фигура в киносообществе). Но гст 
мэтр не видит особой разницы в от- 445 
ношениях режиссера с актерами 
других стран. Гринуэй слишком мно- К 
гогранен сам по себе, самодостато- 
чен. Рената Литвинова не устает рас- 
сказывать о своем опыте работы с \ 
ним: “Он так добр к актерам, так не- ; 
жен, он их так любит. Ко мне никогда • 
так не относились. Я чувствовала се­
бя любимой и очень старалась.
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