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Современная пьеса помогла нам когда-то узнат^ он должен платить ему поло-
Каму Гинкаса и его спектакль «Вагончик», Анатолия Ва­
сильева и его «Взрослую дочь молодого человека», 
«Серсо». Почти пятнадцать лет после режиссерскому 
театру не был нужен современный автор. И вот он по­
надобился снова.

Елена Гремина окончила Литинститут. Одна из пер­
вых ее пьес, «Миф о Светлане», была поставлена Зино­
вием Корогодским в Ленинградском ТЮЗе в 1983 году, 
песни для спектакля написала Ленина одноклассница 
Вероника Долина. В спектакле по ее пьесе «За зерка­
лом» певица Галина Вишневская впервые выступила 
как драматическая актриса. В «Сахалинской жене» — 
прославилась Инга Оболдина, на днях в Театре Моссо­
вета начались репетиции пьесы «Глаза дня». Новую 
пьесу она пишет для Театра Табакова... А еще Гремина 
руководит проектом «Новая пьеса/New Writing» и рос­
сийским документальным театром, входит в жюри се­
минара молодых драматургов в Любимовке...

— Впускает ли в себя се­
годняшний «театр с колонна­
ми» современную драматургию?

— В советские времена те­
атр должен был согласно плану 
ставить одну современную пье­
су в год. Как вы понимаете, это 
не была пьеса Петрушевской 
или Славкина, которых нельзя 
было даже через ВААП рекла­
мировать для заграницы. Дра­
матургия разрешенная была, по 
сути, навязанной, хотя, безус­
ловно, попадались достойные 
вещи, балансирующие между 
конъюнктурой и попыткой 
сказать свое слово правды.

Но ситуация благоприят­
ствования советской совре­
менной пьесе закончилась. Те­
атр вздохнул с облегчением и 
начал ставить вымечтанный 
зарубежный авангард двадца­
тилетней давности. А люди 
тем временем продолжали пи­
сать пьесы.

Поколение, к которому я 
принадлежу, еще смогло найти 
свою дорогу на сцену. Но я 
знаю массу талантливых людей 
старше себя, которые не смог­
ли этого сделать, — Юра Вол­
ков, например. Он работает 
сейчас во Франции как режис­
сер, наш театр прошел мимо 
него. Михаил Богомольный, 
трагически погибший Саша 
Попов. Целое поколение попа­
ло в некую культурную яму. 
Мою первую пьесу «Миф о 
Светлане» поставил Зиновий 
Яковлевич Корогодский. Это 
случилось единственный раз в 
моей жизни, когда на сцене все 
было так, как мне хотелось. 
Пьеса прошла всего один раз и 
была закрыта. Господствовала 
доктрина о положительном ге­
рое, она, на мой взгляд, нанес­
ла больше вреда искусству, чем 
непосредственно цензура. А 
моя история про мать и дочь, 
живущих в маленьком городе, 
беспрерывно варящих варенье 
и разбирающих эти бесконеч­
ные банки, — так проходила 
жизнь, шла по разряду «исто­
рия неудавшейся судьбы». Ко­
нечно, ни о каком «лите» речи 
быть не могло. Тогда по моло­
дости это был сильный удар.

ЕленаГРЕМИНА

У МОЛОДЫХ ДРАМАТУРГОВ - 
ОТЧАЯННЫЙ ГРАЖДАНСКИЙ

ТЕМПЕРАМЕНТ
А в новом времени театр 

пошел по пути коммерции. 
Брошенный на самоокупае­
мость, он борется за кассу, за 
зрителя, борется, как правило, 
бестолково, потому что марке- 
тингов никаких не проводится 
и что люди хотят видеть, на са­
мом деле никто не знает.

Почему-то люди, занима­
ющиеся репертуарной полити­
кой в театрах, думают, что оку­
паема в первую очередь коме­
дия, какое-то легкоусвояемое 
развлекательное зрелище. У 
меня мнение совершенно дру­
гое: как развлекательная инду­
стрия театр совершенно не­
конкурентоспособен.Обидно и 
глупо, когда театр уходит в 
сторону entertainment's. Видео 
сейчас есть в любой точке пла­
неты, даже у хантов в чуме. У 
театра совершенно другая 
ниша, и там, где люди это по­
нимают, это работает.

Экономических механиз­
мов, поддерживающих совре­
менную пьесу, какие есть в дру­
гих странах, у нас пока не су­
ществует. Когда у нас театр ста­
вит пьесу классика, он никому 
ничего не платит. Если он ста­
вит пьесу современного автора, 

женные по закон)' 10%, или во­
обще, страшно сказать, гоно­
рар, а это уже получается рас­
ход. Тогда — тем более установ­
ка только на коммерческий 
успех. А театр и коммерческий 
успех — это совершенно разные 
мотивации, далеко не всегда 
пересекающиеся.

В других странах есть та­
кие механизмы, мы сейчас 
пытаемся их освоить. Напри­
мер, если шведский театр ста­
вит пьесу современного швед­
ского драматурга, то две трети 
стоимости постановки опла­
чивает государство. У них есть 
материальный стимул для ра­
боты с современной пьесой.

В Польше есть так называе­
мый «Фонд мертвой руки». Если 
польский театр ставит Мицкеви­
ча, он на этом не экономит. По­
тому что те же деньги, которые 
он заплатил бы современному 
автору, театр платит в этот фонд 
за право постановки классика, и 
этот же фонд потом дает целевые 
гранты на постановку современ­
ных пьес. Смысл везде в том, 
что на халяву ставить классиков 
во многих странах нельзя.

— Вы являетесь членом 
оргкомитета семинара молодых 
драматургов в Любимовке. Как 
вы оцениваете уровень предла­
гаемых пьес?

— В жюри входят Михаил 
Рощин, Виктор Славкин, Алек­
сей Казанцев, и у каждого свои 
симпатии, свои вкусы, но глав­
ный критерий всегда один — 
чтобы было талантливо. У меня в 
пьесах никогда нет ни мата, ни 
сексуальных сцен, но я не счи­
таю себя вправе быть заслоном 
для талантливых пьес, в которых 
это есть. У нас было очень много 
споров по поводу пьесы «Плас­
тилин» Василия Сигарева, учени­
ка Николая Коляды, резкой и 
грубой, там все как есть. И по по­
воду пьесы братьев Пресняковых

«Половое покрытие». Я уверена,
что движение вокруг этих пьес 
начинает происходить не из-за их 
эпатажности — этого давно недо­
статочно. Это интересная совре­
менная драматургия.

— В прошлом году появился 
спектакль «Москва — открытый 
город», составленный из этюдов 
на темы столичной жизни. Это 
совершенно новая в России 
практика — спектакли в ночных 
клубах. Происходит это не 
столько от жажды нового сцени­
ческого пространства, сколько 
от нежелания стационарного те­
атра впускать в себя свежую 
кровь. Так насколько успешным 
оказался первый опыт?

— Это было страшно инте­
ресно, хотя бы потому, что та­
мошняя публика в принципе 
не ходит в театр. После пред­

ставлений мы проводили анке­
тирование, и что мы прочита­
ли? Клубная молодежь, которая 
пришла не думать, а танцевать, 
написала, что хотела бы видеть 
в театре не комедию или мс- 

лодраму, а трагедию или «силь­
но проблемную пьесу о моло­
дежной жизни». Если посмот­
реть на московскую театраль­
ную афишу, там этого практи­
чески нет. За исключением 
«Шопинг энд факинг».

— Современная драматур­
гия может быть одним из спо­
собов возвращения молодежи в 
театр?

— Я совершенно в этом 
уверена. Вот Любимовка — это 
всего лишь чтение пьес, еще да­
леко не спектакли, а павильон 
Станиславского набивался до 
отказа, люди приходили к нам, 
как к Ильичу, пешком издале­
ка, студенты, несмотря на сес­
сию, каждый день приезжали из 
Москвы на читки. Эго не един­
ственное место, помогающее 
юным дарованиям заявить о 

себе в профессиональной среде. 
Есть еще семинар в Щелыкове, 
есть «Антибукер».

Другое дело, что это все 
равно продолжает существовать 
в параллель к «театру с колон­

нами», который вызывает со­
временного драматурга на спец­
обслуживание. Вокруг пьесы 
Максима Курочкина «Стальова 
воля» мог родиться свой театр. 
Нет, Максим занимается тем, 
что пишет пьесу для звезды, 
Ксения Драгунская пишет пе­
реложения мифов. Одним сло­
вом, «малая драма закрыта на 
спецобслуживание».

Вот по документальному те­
атру жду новых идей от Васи Се­
нина — это фоменковский вы­
пускник.

— Как развивается проект 
«Новая пьеса», который еще до 
вручения «Антибукера» Гриш­
ковцу и Курочкину впервые 
опубликовал их тексты?

— Теперь это уже не группа 
энтузиастов, а целая ассоциация 
драматургов и деятелей театра со 
своим юридическим лицом. Туда 
вошли Алексей Слаповский, Ни­
колай Коляда, Эдуард Бояков, 
питерские драматурги. Причаст­
ность всех этих людей позволяет 
мне надеяться, что в 2001 году 
проект «Новая пьеса» будет про­
цветать. Во всяком случае, фес­
тиваль документального театра, 
который будет проходить с 10 по 
14 декабря в Музее Станиславс­
кого и в Школе современной 
пьесы, мы готовим в рамках это­
го проекта. Приедут труппы из 
Челябинска, Екатеринбурга. Ке­
меровский театр «Ложа», в кото­
ром до Калининграда и Москвы 
работал Гришковец, привезет до­
кументальный спектакль о шах­
терах «Угольный бассейн».

— Чем они вас удивляют, 
молодые драматурги?

— Ребятам был дан полный 
карт-бланш: хотите — собирайте 
материал про жизнь московских 
клубных завсегдатаев, банкиров, 
нефтяных магнатов, кого угодно. 
Одни поехали кочевать к нен­
цам, другие поехали в лагеря к 
беженцам, третьи поехали в зоны 
под Нижним Тагилом. У них у 
всех, кроме таланта, оказался 
страшный гражданский темпера­
мент. Я никак не ожидала этого.

Еще в первом МХАТе Ста­
ниславский с Немировичем- 
Данченко ходили на Хитров ры­
нок. Чтобы персонажи «На дне» 
были правдиво сыграны. Новиз­
на здесь только в использовании 
контекста сегодняшней жизни.

Сегодняшний стационар­
ный театр — страшно консерва­
тивное учреждение. Средний 
возраст главных режиссеров в 
Москве — около 70 лет. Для них 
современная пьеса — это не 
пьеса Мухиной или Курочкина, 
это пьеса их молодости. Нужны 
альтернативные открытые сце­
нические площадки, театры но­
вого типа — без постоянной 
труппы, с приглашенными ре­
жиссерами. Театральная аудито­
рия стремительно стареет. На 
что бы вы посоветовали пойти 
17-летним в театр, ну на что?

• Екатерина ВАСЕНИНА


