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ЧЕТЫРЕ СПЕКТАК­
ЛЯ по пьесам А. 
Гельмана — на 

сцене МХАТа.
«Обратная связь» и 

«Заседание парткома», 
«Мы, нижеподписавши­
еся» и «Наедине со все­
ми» — эти четыре пье­
сы известного драма­
турга Александра Гель-, 
мана одновременно ока­
зались в репертуаре 
МХАТа. Мы знаем, что 
тельмановские пьесы 
идут в разных театрах и 
имеют свои КИ.НО- и те­
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НРАВСТВЕННЫМ АСПЕКТ ЭКОНОМИКИ
леварианты. Но чтобы 
они оказались так вме­
сте, когда можно за 
полмесяца посмотреть 
их все сразу — это ро­
ждает чувства и мысли 
важнее, чем просто те­
атрально - эстетического 
характера, Это, навер­
ное, и является одной 
из существенных, опре­
деляющих граней того 
облика МХАТа, который 
формируется сейчас под 
руководством Олега Ни­
колаевича Ефремова. То, 
что все эти спектакли 
— публицистически про­
блемные и социально 
актуальные — включены 
в гастрольные програм­
мы, то, что в них заня­
ты ведущие актеры, на­
чиная с самого Ефре­
мова, говорит о многом.

Много ли художников 
удостаивается такой че­
сти, когда о его про­
изведении говорится с 
высокой трибуны пар­
тийного съезда? А. Гель­
ман известен как созда­
тель не просто произ­
водственных пьес, а со­
циальных драм, в кото­
рых конфликты, рож­
денные в условиях про­
изводства, насыщаясь 
нравственным, приоб­
ретают социальное зву­
чание.

Даі, во всех тельманов­
ских пьесах толчком для 
рождения сюжета явля­
ются производственные 
ситуации: в. «Заседании 
парткома» — бригада 
Потапова отказывается 
от премии и бригадир 
требует считать непра­
вильным корректирован­
ный план и вернуть не­
законно выданную пре­
мию; в «Обратной свя­
зи» — новый секретарь 
горкома партии Саку- 
лин ставит вопрос о 
несостоятельности лож­

ного обязательства на­
чальника стройки Нур- 
кова по досрочной сда­
че первой нитки строя­
щегося химкомбината; в 
«Мы, нижеподписавши­
еся» — рядовой инже­
нер Шиндин добивается 
всеми способами, что­
бы законченный, но с 
немалыми недоделками 
хлебозавод приняла ко­
миссия; а в «Наедине со 
всеми» — жена обви­
няет мужа, руководите­
ля стройки, за то, что 
он, спасая квартальный 
план, не пожалел своего 
сына...

Но все эти названные 
ситуации чисто внеш­
ние, верхние слои собы­
тий; под их покровом 
разворачива ю т с я и 
вскрываются другие ас­
пекты — технологичес­
кие, нравственные и со­
циальные. И поэтому эти 
«производст венные» 
спектакли смотрятся с 
интересом и напряже­
нием. Новизна тельма­
новских пьес в том, что 
они углубляются в суть 
человеческих взаимо­
отношений, складыва­
ющихся на производстве. 
И их называют произве­
дениями социальной 
драмы.

Не технология произ­

водства, а «технология» 
взаимоотношений людей 
на производстве — вот 
что отличает социаль­
ную драму от вульгар­
ной производственной 
пьесы. В обычных про­
изводственных пьесах 
конфликты ограничива­
лись бы верхним слоем. 
В «Премия» — конфликт 
завершился бы тем, что 
Батарцев, заслушав пре­
тензии Потапова, распо­
рядился создать нор­
мальные условия для 
его бригады, а в «Обрат­

ной связи» — конфликт 
был бы исчерпан в тот 
момент, когда Окунев 
отклонил письмо Вязни­
ковой...

Гельман точно знает 
механизм хозяйственно­
го управления и тонко 
чувствует возникающие в 
нем нюансы и извили­
ны психологии, мышле­
ния людей.

Есть одна существен­
ная трудность в режис­
серском и актерском 
воплощении этих пьес 
на сцене. Дело в том, 
что персонажи так на­
зываемых производст­
венных пьес выступают 
не столько как характе­
ры, сколько как должно­
стные лица, действую­
щие в пределах своих 
служебных обязаннос­
тей и возможностей.

Глубокопроф е с с и о- 
нальная режиссура и та­
лантливая актерская 
игра МХАТовцев прояв­
ляют из функциональ­
ных героев индивиду­
альные, неповторимые 
характеры, обнажая их 
человеческую сущность. 
Таковы Курков Не­
винного, Батарцев и Го­

лубев Ефремова и Люб­
шина, Десятое Евстигне­
ева.

То, что объектом ис­

следования во всех че­
тырех пьесах избрана 
жизнь строителей — сча­
стливое совпадение 
субъективного (автор не­
мало работал в строи­
тельных организациях) и 
объективного (строи­
тельство является важ­
нейшим и сложнейшим 
участком нашей эконо­
мики) факторов. Дей­
ствительно, волевое- 
субъективное руковод­
ство, распыление
средств и сил, несбалан­
сированное планирова­

ние больше всего прояв­
ляются в строительном 
деле. Объем «незавер­
шенки» только по одно­
му союзному Минстрою 
равнялся трехгодично­
му объему всей его ра­
боты.

Однажды А. Гельман 
заметил: я буду счаст­
лив, если конкретные 
проблемы, поставленные 
в моих пьесах, будут 
решены и регулированы 
жизнью и, исчерпав се­
бя, сойдут со сцены.

Это очень рискован­
ное, но характерное для 
творчества Гельмана 
заявление.

Известное постанов­
ление от 12 июля 1979 
года отменяет мно­
гие объективные усло­
вия — причины появле­
ния и действия Батарце- 
вых. При действии но-- 
вого порядка, когда 
труд строителей оцени­
вается по конкретным 
результатам — введен­
ным в строй объектам— 
Батарцев не смог бы вы­
полнить план на бумаге 
при помощи корректи­
ровки.

При сбалансированном 
планировании Нурков 
не шел бы на обманный 
досрочный пуск комби­
ната. Как говорил Н.

Погодин — драматургия 
начинается с непорядка. 
Там, где порядок, дра­
матургии делать нечего.

Пьесы А. Гельмана, 
как и лучшие произве­
дения прозы и кино на 
производственно - со­
циальные темы, увидели 
и показали болевые то­
чки, драматические мо­
менты хозяйственного 
управления, где пересе­
каются противоречия 
между объективными и 
субъективными факто­
рами.

Да, были объективные 
предпосылки, условия, 
которые’если не застав­
ляли, то по крайней ме­
ре позволяли Батарце- 
вым, Нурковым, Окуне­
вым и Грижиледкам ид­
ти на обман государст­
ва, на шантаж честных 
людей.

Сила производствен­
ных пьес в том, что они 
документально не повто­
ряют ситуации, проис­
ходящие в действитель­
ности, а идут вглубь ло­
гически возможного, в 
область желаемого. 
Ведь в этих спектаклях 
герои принимают такие 
решения, идут на такие 
рискованные шаги, на ко­
торые люди решаются 
не каждый день. В этом 
возбуждающая сила ис­
кусства.

Производство в усло­
виях НТР осложняется, 
с одной стороны для 
человека оно создает 
благоприятные условия, 
с другой — требует от 
него повышенной на­
дежности, мобильности 
и ответственности. Са­
мое главное, честности!

При развитом социа­
лизме неимоверно по­
вышается роль и значе­
ние каждого человеке, 
от его отношения к де­

лу, компетентности за­
висит многое в совре­
менном сложном произ­
водстве.

Перерастание службы 
— в судьбу, превраще­
ние должностного в ли­
чностное — вот самое 
интересное в этих спек­
таклях. Так, вопрос о 
премии становится во­
просом о судьбе Батар- 
цева, спор вокруг обя­
зательства устанавлива­
ет и обнажает вину и 
беду Нуркова, подпи­
сание приемочного акта 
становится спасением 
чести Егорова, авария на 
стройплощадке опреде­
ляет истинную ценность 
и состоятельность Голу­
бева, как руководителя.

Следует отметить, что 
А. Гельман более уве­
ренно себя чувствует в 
социально - производ­
ственной сфере, а огра­
ничение сюжета, только 
семейным кругом («Нае­
дине со всеми») не при­
обретает Ѵой глубины и 
многогранности, кото­
рые отличают его дру­
гие пьесы.

Могут возникнуть и 
возникают среди зрите­
лей разговоры — спо­
ры, сравнивающие раз­
ных исполнителей одних 
и тех же ролей, напри­
мер, Ульянов — Нурко^ 
в фильме, Невинный — 
Нурков во МХАТе, а 
также Шиндин в испол­
нении Дьячкова — во 
МХАТе, Миронова — в 
театре сатиры и Курав­
лева в фильме. Такие 
споры естественны, ибо 
одна роль может иметь 
несколько трактовок и 
разных исполнителей.

Словом, стремление 
МХАТа не просто‘к ос­
вещению темы совре­
менности, а к разработ­
ке важных и нужных 
проблем времени, жиз­
ни служит стимулом, 
укором и призывом для 
всего театрального ис­
кусства страны.

Камал СМАЙЛОВ, 
кандидат искусство­
ведения.


