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БЮШХие 
чпения-юо

О
БЫЧНЫЙ ненастный 
день в Ленинграде. Се­
рые тучи окутали се­
рый гранит и покрыва­
лом легли над горо­
дом. Вздулась Нева, 

подернутая мелкими серебристы­
ми барашками. Порывистый ве­
тер бьет факелы, венчающие Ро­
стральные колонны, создавая 
ощущение мятущегося огня, не 
гаснущего под холодными струя­
ми весеннего ливня. И я вспом­
нил: «Петроградское небо му­
тилось дождем...». Может, в 
первый момент в памяти не наш­
лось обратного адреса, но ми­
нуту спустя я уже не сомневался:

Жизнь — вез начала и конца. 
Нас «сех подстерегает случай. 
Над нами — сумрак

неминучий, 
Иль ясность божьего лица. 
Но ты, художник,

твердо веруй..,

fi улыбнулся. Кому? Не знаю. 
Наверное, городу, набережной, 
погоде, а более всего Блоку, ко­
торого неожиданно вспомнил, 
почувствовал... Мысли опережа­
ли одна другую, будоражили па­
мять, рождали образы, разрыва­
ющие потоки дождя черными си­
луэтами, пятнами, которые пере­
ливались из одной формы в дру­
гую. Мне вдруг показалось, чго 
Блок превратился е Фауста, па­
рит над городом, завораживаю­
щим своей красотой...

Позже, вернувшись в Москву, 
я часто думал об Александре 
Блоке, об эпохе и атмосфере, в 
которой он жил; читал его стихи, 
поэмы, статьи, дневники. Его 
время, несмотря на стремитель­
ность двадцатого столетия, близ-, 
ко мне. Я мог быть его совре­
менником, хотя в самом деле ро­
дился и рос в другое время.

Разумеется, мой путь к Блоку 
начался не в те дождливые су­
мерки семидесятого года; когда я 
был в Ленинграде. Ибо тогда бы 
я не ощутил связи Блока и Фау­
ста. Все началось гораздо рань­
ше. когда во мне, еще мальчике, 
возникло ощущение гармонии и 
пластики; с момента, когда я яв­
ственно ощутил, что красота ок­
ружающего мира может разру­
шить человека, если он подчинен 
одной л>>шь ее стихии. Это сов­
пало с юным периодом жизни: ^я 
постигал не только секреты ма­
стерства, но и сам мир, его куль­
туру, цивилизацию. Позднее 
вместе с профессиональным опы­
том ко мне пришло убеждение 
(пусть это не новость) в том. что 
действительность не может быть 
понята и, так сказать, объекти­
вистски. Чрезвычайно важно лич­
ное. субьективное отношение ху­
дожника к реальности как свиде­
теля своего времени, его вырази­
теля.

Читатель хорошо энает выдающегося советского графина Дмит­
рия Спиридоновича Бисти. Он иллюстрировал поэму Маяковсного 
«Ленин», «Илиаду* и «Одиссею» Гомера, драмы А. Островского, 
прозу Акутагавы и стихи Василия Курочкина, участвовал 
в создании серии «Библиотека всемирной литературы», отме­
ченной Государственной премией СССР. Недавно в издатель­
стве «Советская Россия» вышла книга стихотворений и поэм Алек­
сандра Блока, иллюстрированная Д. Бисти. О своей работе над 
этой книгой, о своем постижении тайн велинон и вечной поэзии 
Блока рассказывает сегодня художник.

Дмитрий БИСТИ,
лауреат Государственной премии СССР,
Ялен-норреспондент Академии художеств СССР

КРАСКИ
ВЕЛ ИК
ПОЭЗИИ

Александр Блок — поэт пере­
ломной эпохи, поэт неодноплано­
вый, неодномерный. К его произ­
ведениям. вобравшим в себя всю 
многомерность и разноречивость 
своего кризисного времени, всег­
да будут обращаться и читатели, 
и литературоведы, и художники, 
а может, и кинематографисты. 
Вот почему мы имеем. солидную 
иконографию Блока в графике, 
в которой он каждый раз заново 
прочитан и интерпретирован. Я 
думаю, в этой нехресгомагий- 
ной, если так можно сказать, 
подверженности различным пред­
ставлениям — абсолютная цен­
ность поэзии Блока. Потому что 
как иначе может жить произ­
ведение искусства, этот пленник 
времени, как не в вечной .акту­
альности?! Но каждое время 
волнуют свои разные пробле­
мы. Настоящее искусство живо 
тем, что в нем заложено 
волнующее нас всегда, сейчас, 
теперь. Хотя все, что мною ска­
зано, вовсе не значит, что со­
держание произведений Блока 
размыто или аморфно, просто 
они наполнены огромным значе­
нием. которое перед каждым по­
колением предстает каждый раз 
в новом ракурсе,

К Блоку обращались замеча­
тельные художники — Ю. Аннен­
ков, М Ларионов. А. Гончаров, в 
последнее время мы познакоми­
лись с интересной графической 
серией к «Двенадцати» Н. По­
пова. Каждый из них показал не 
только свое видение поэта и его 
времени, но и понимание Блока 
с точки зрения того или иного 
этапа истории нашей страны.

Мне хотелось показать поэ­
зию Блока с позиций собствен­

ного опыта — образного и пла­
стического сознания современ­
ного художника. Создать зри­
тельный образ войны и револю­
ций, когда «в дымном тумане» 
возникли «новые дни» двадцато­
го столетия, и увидеть его через, 
как часто говорят, наше время.

В создании иллюстраций перед 
художником встает проблема по­
строения пространства, адекват­
ного форме произведения и эпо­
хе, отраженной в нем. Мне каза­
лось, что для сборника стихотво­
рений и поэм, созданных Бло­
ком на рубеже веков, иллюстра­
ции должны конструироваться в 
«углубленном» пространстве, то 
есть синтезе глубокого и двух­
мерного, представляя зримо 
конфликт столетий, эпохи, вре­
мени.

Разрабатывая свою пласти­
ческую концепцию поэзии Блока, 
я решил, что иллюстрации долж­
ны быть одноцветными, постро­
енными на контрасте черного и 
белого, света и темноты, с доми­
нирующим черным, создающим 
ощущение драматизма, конфлик­
та. Техника офорта, выбранная 
мною, давала возможность бога­
той оркестровки этого конфлик­
та, возможность передать с по­
мощью нюансов серого, чему 
способствовали техники акватин­
ты и мягкого лака, интонацион­
ное многообразие дней двух ре­
волюций.

Ощущение эпохи я пытался 
выразить не документально — 
атрибутами и деталями времени, 
а символически — через образ­
ные знаки, обобщая содержание 
событий, сметающих старое во 
имя нового, в те блоковские дни

еще в большей степени грезив­
шегося, чем существующего.

Я хотел показать направлен­
ность Блока в будущее, пусть 
для него еще смутное. Настоя­
щее было для Блока лишь 
символом грядущего. Вот поче­
му знак настоящего и проекти- 

• руемого грядущего не мог быть 
образом предметным,- но обоб­
щенным динамическим пятном — 
как ядро, зародыш сверше­
ний и возможностей настоящего 
и будущего. Таков лейтмотив 
моей графической сюиты.

Поэзия и жизнь Блока были 
пронизаны преодолением труд­
ности постижения мира. В реа­
лиях жизни он показал отзвук 
истории, истины: «Легкий, досе­
ле не слышанный звон». Или — 
«Приближается звук. И, покор­
на щемящему звуку, молодеет 
душа». Не редкостный сам по 
себе слух, ощущение музыки 
действительности, но прежде 
всего гражданская зрелость по- 
зволика Блоку уловить сигнал 
будущего, сокрытый за суетой 
дня, и этот сигнал, это предчув­
ствие отлилось в прекрасную 
форму его стихотворений и 
поэм.

В творчестве Блока постоянно 
присутствует несколько тем: 
темы пути, движения, «вечного 
возвращения», полноценности 
человека, утверждения идеала 
многосторонней личности, тема 
возмездия угнетенных, греха 
культуры и цивилизации по от­
ношению к эксплуатируемым. И 
главный мотив его произведений 
от цикла о Прекрасной Даме 
до «Двенадцати» — это предви­
дение революционной стихии, 
разрушающей старую, грехов- 

• Д. БИСТИ. Ия иллю­
страций к стихотворениям 
и поэмам Александра Блока.

ную, несправедливую цивилиэа* 
цию и создающей на ее облом* 
ках новую, пока еще грезившую­
ся то в образах Прекрасной Да* 
мы, то в образах Спасителя -• 
символа справедливости и чело* 
веколюбия будущего, как это ни 
парадоксально для современно*! 
го нерелигиозного сознания. I

Передо мной стояла проблема 
показать пластикой многомер* 
ность и одновременно един4! 
ство произведений поэта. Так, | 
композициях возникли розы, фо* 
парь, улица, черные трубы -* 
элементы, подчиненные движв* 
нию и вместе с тем неподвиж* 
ные. Мне хотелось показать их 
динамику и одновременно ста* 
тику. Создать картину магнети* 
ческого распределения символов 
Блока, связанную с поисками 
жизненных, социальных и поэги* 
ческих явлений через идею пу­
ти,'«вечного возвращения»,, бес* 
конечного роста и высокой цели, 

В иллюстрации к поэме «Со* 
ловьиный сад», противрпостав* 
ляющей- эгоистическую замкну* 
тость стремления к красоте и 
наслаждению — с одной стороны, 
и долга, сознания, гражданствен* 

• ности, утверждается превосход­
ство последних. Это вечно акту* 
альноТ вечно присуще русской 
художественной традиции, видя1 
щей свой идеал в жизненности, 
созидании, жизнестроительстве. 
Это свойственно и лучшим про* 
изведениям мирового гуманисти­
ческого искусства. Не случайна 
в этом смысле моя ассоциация с 
Фаустом, находящем в конеч­
ном счете свое призвание не 9 
эгоистическом следовании фило­
софии наслаждения, в в служе­
нии человечеству. Я пытался 
представить идею поэта и дра­
матичность, даже трагичность 
пути человека, отдающего себя 
уже не розе, но шипу, не на* 
слаждению, но труду.

Поэма «Возмездие» точно 
описывает время, в которое за­
родились и зрели революцией* 
ная идеология, революционное 
движение. Описывает с точки 
зрения поэта, отвергшего свою 
среду, дворянскую, профессор­
скую культуру. И для меня было 
важно показать катастрофич­
ность тонкого слоя элиты, ра­
стущую и проявившуюся снача­
ла в первой русской революции, 
а потом в революции семнадца­
того года. Отчужденность куль­
туры и ее носителей, их равно­
душие к нуждам народа не мог­
ли не привести к возмездию! 
это Блок зафиксировал позже в 
«Скифах» и «Двенадцати».’

В образе маленького отряда 
красногвардейцев поэт представ­
ляет революционный народ в 
стихийном порыве возмущения, 
разрушающего греховную, бур­
жуазно-дворянскую цивилиза­
цию, вообще все наносное, лиш­
нее, избыточное. Гибель Катьки, 
я думаю, можно прочитать имен­
но в этом контексте. В своей 
композиции я хотел показать это 
возмущение, очищение, борьбу, 
данные мною стихийностью, жи­
вописностью иллюстрации.

То, что я рассказал, не пре­
тендует ни на исчерпывающий 
анализ поэзии Блока, ни на; ме­
тодический образец, ни на пла­
стическую объективность. Это 
только небольшой по объему, но 
ценный для меня, художника, и 
с таким трудом приобретенный 
творческий опыт, опыт осмысле­
ния мира и культуры.


