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ЦВЕТ
А. А. БЛОК И РУССКИЕ ХУДОЖНИКИ

Однажды Блок сказал, что 
любит живопись не меньше 
поэзии, и, как ни удивитель­
но это признание, есть осно­
вания ему верить.

Уже в ранние годы Блок 
стремился к ясности и на­
глядности своих поэтических 
идей. Из всех искусств он 
особенно ценил живопись — 
именно за то, что образы ее 
зримы и определенны. Как 
раз об этом он написал свою 
первую лирическую статью 
«Краски и слова».

Зыбкие образы собствен­
ных ранних стихов — быть 
может, именно из-за их зыб­
кости — он привык сопостав­
лять с тем, что делали в сво­
их картинах его любимые жи­
вописцы. И порой говорил о 
том, что создал бы, будь он 
художником. «Если бы я пи­
сал картину...» — эта мысль 
нет-нет да и мелькает в его 
статьях и письмах.

Подход к картинам у Бло­
ка совершенно особенный. 
Вглядываясь в картину, он 
вглядывается в лицо ее твор­
ца. Блок сравнивает не стихи 
с картинами, но свой мир с 
миром любимых живописцев.

В ранние годы на первом 
месте для него стоял М. В. 
Нестеров. Недаром по пово­
ду одного из своих программ­
ных стихотворений 1905 го­
да, в котором он как бы под­
водил итог периоду «Стихов 
о Прекрасной Даме», Блок 
вспомнил Нестерова. Поэт 
писал, что стихи эти навеяны 
«теми чертами русского пей­
зажа, которые нашли себе 
лучшее выражение у Несте­
рова». То же самое Блок мог 
сказать о многих ранних сво­
их стихотворениях. В архиве 
поэта хранится тетрадь с пере­
писанными набело произведе­
ниями 1904—1905 годов. 
Перед стихами, на обороте 
обложки, Блок вклеил выре­
занную из какого-то дешево­
го издания репродукцию ри­
сунка Нестерова «Рыбак». 
Разумеется, рисунок этот поэт 
поместил в начале своей руко­
писи не как украшение, но 
как свидетельство внутрен­
ней близости мира своих ран­
них стихов образам Несте­
рова.

Еще более значительный 
период в жизни поэта связан 
с именем Врубеля, у которо­
го он слышал готовность к 
«радостной» и «гибельной» 

, борьбе со злом. Еще весной 
1904 года Блок пишет стихо­
творение «Дали слепы, дни 
безгневны...», о котором поз­
же скажет: «Написано под 
впечатлением живописи Вру­
беля». И не раз Блок будет 
объяснять, что его стихи и 
картины Врубеля возникли 
на некой общей почве. Так, 

: например, по поводу своей 
«Незнакомки» поэт говорил: 

; «Незнакомка это вовсе не 
I просто дама в черном платье 

со страусовыми перьями на 
шляпе. Это — дьявольский 

' сплав из многих миров, пре- 
' имущественно синего и лило­

вого. Если бы я обладал сред­
ствами Врубеля, я бы создал 
Демона, но всякий делает то, 
что ему назначено...». Речь 
здесь идет о той духовной 
действительности, которая в 

; блоковской «Незнакомке» вы- 
’ ражена словесно, а у Врубе­

ля представлена наглядно — 
в цветовых сплавах его из­
любленных сумеречных то­
нов. Много раз Блок говорил 
о том, что пейзаж врубелев- 
ского «Демона поверженно­
го» он воспринимает как ото­
бражение духовного ланд- 

I шафта эпохи. Сходным обра­
зом оценивал Блок и другую 
врубелевскую картину—«Ца­
ревна-Лебедь». Действие бло­
ковской драмы «Песня судь­
бы» происходит как бы в ми­
ре картины. Символический 

: образ чудо-птицы, плывущей 
«грудью на закат», прохо­
дит сквозь всю эту пьесу. 
Блок писал о том, что соб­
ственное его духовное разви­
тие, весь его внутренний оби- 

i ход связаны не только со 
i словом, но и с цветом, с опре­

деленными явлениями живо­
писи. И при этом замечал: 
«...Лучшее изображение всех 
этих цветов — у Врубеля». 
После смерти художника 
Блок сказал: «С Врубелем я 

, связан жизненно...».
Не столь тесные, но все 

же достаточно длительные и 
многообразные отношения

В издательстве «Художник 
РСФСР» готовится к печати 
книга А. и М. Гординых «Алек­
сандр Блок и русские худож­
ники». 

существовали между Блоком 
и многими художниками, его 
современниками. В их твор­
честве возникали сходные 
устремления и созвучные мо­
тивы. s

Когда смотришь на петер­
бургские рисунки Добужин- 
ского, вспоминается Петер­
бург Блока. На рисунках — 
«серо-каменное» тело города, 
в стихах — фантастика его 
серого, слепого дня. В янва­
ре 1906 года журнал «Золо­
тое руно» напечатал большой 
рисунок Добужинского «Дья­
вол»: под сводами огромной 
тюремной камеры движутся 
по кругу крошечные фигурки 
узников — и движутся они 
между лапами огромного .па­
ука-тюремщика, увенчанно­
го нимбом. Месяцем ранее 
тот же журнал поместил ли­
рическую статью Блока «Без­
временье», где речь шла о 
зловещих чертах эпохи и где 
на первой же странице возни­
кал образ липкого и отврати­
тельного животного — необъ­
ятной серой паучихи. «...Го­
лоса человеческие как будто 
запутались в паутине».

В графическом оформле­
нии Добужинского впервые 
увидели свет блоковские дра­
мы «Балаганчик» и «Песня 
Судьбы».

А когда в 1913 году Мос­
ковский Художественный те­
атр заказал Добужинскому 
эскизы декораций и костюмов 
для постановки драмы Блока 
«Роза и Крест», поэт и худож­
ник стали видеться постоян­
но. Среди бумаг Добужинско­
го. хранящихся в Литовской 
республиканской библиоте­
ке, нам удалось обнаружить 
написанный его рукой конс­
пект доклада о драме «Роза 
и Крест». Этот доклад Добу- 
жинский читал перед актера­
ми Художественного театра, 
объясняя им свой взгляд на 
будущий спектакль. Здесь же 
хранятся экземпляр автор­
ских пояснений к драме, пе­
реданный художнику Бло­
ком, тетрадь с записями, рас­
крывающими историю работы 
над постановкой, до сих пор 
не опубликованная цветная 
иллюстрация к задуманному 
Добужинским изданию «Ро­
зы и Креста», а также по­
следнее письмо Блока к ху­
дожнику, помеченное 22 мая 
1921 года.

В архиве Добужинского в 
фондах Русского музея в Ле­
нинграде, среди карандаш­
ных зарисовок нам посчаст­
ливилось отыскать профиль 
Блока. Сходство несомненно, 
хотя черты поэта несколько 
шаржированы. Тут нет на­
смешки над Блоком, но есть 
то разделение жизни на «поэ­
зию» и «прозу», при котором 
художник, почтительно и да­
же нежно относившийся к 
«поэту», позволял себе утри­
ровать характерные черты 
внешности «человека». Зари­
совка эта может быть пред­
положительно отнесена к на­
чалу 1910 года, ко време­
ни совместной работы Блока 
и Добужинского над «Розой 
и Крестом».

На сценических подмост­
ках впервые близко сошелся 
Блок с А. Н. Бенуа. В 1908 
году в театре В. Ф. Комис- 
саржевской они вместе уча­
ствовали в постановке пье­
сы австрийского романтика 
Франца Грильпарцера «Пра­
матерь». Блок перевел траге­
дию, Бенуа ее оформлял.

Среди многочисленных ри­
сунков А. Н1. Бенуа, что хра­
нятся в фондах Русского му­
зея, есть серия портретных 
набросков, сделанных на ли­
стах плотной желтоватой бу­
маги альбомного формата. 
Некоторые изображения снаб­
жены подписями. На одном

из листов — Блок. Видно, что 
художник трижды начинал 
рисовать Блока и дважды 
стирал нарисованное. Порт­
рет никак не выходил. Он и 
в третий раз получился не 
очень точным, и тем не менее 
этот набросок представляет 
несомненную ценность. За­
служивают упоминания и те 
обстоятельства, при которых 
он был сделан. Блок,, нари­
сованный Бенуа, читает сти­
хи. Обнаружить, где и когда 
это было, помог сам Бенуа. 
Под одним из набросков той 
серии, к которой принадле­
жит и портрет Блока, он сде­
лал помету: «1-ый стильный 
вечер». Этот вечер состоялся 
в Петербурге осенью 1907 го­
да. Сохранилась его програм­
ма. Выступали Андрей Бе­
лый, В Э. Мейерхольд, А. М. 
Ремизов, М. А. Кузмин, 
Ф. К. Сологуб. Блок прочел 
стихотворение «Н. Н. Воло­
ховой». Артистка театра 
В. Ф. Комиссаржевской Во­
лохова прочла стихи Блока 
«В углу дивана» (из посвя­
щенного ей цикла «Снежная 
маска»). Сверяясь с про­
граммой, можно узнать име­
на тех, чьи портреты Бенуа 
в своем альбоме не снабдил 
подписями. На том же листе, 
на котором изображен Блок, 
нарисована молодая женщи­
на. Это Наталия Николаевна 
Волохова—блоковская Снеж­
ная Дева и Фаина. Скром­
ный набросок неожиданно 
оказывается художествен­
ным документом, уникаль­
ным во многих отношениях. 
Во-первых, рукой знаменито­
го мастера здесь запечатле­
ны великий поэт и талантли­
вая актриса. Во-вторых, мы 
видим нарисованных с нату­
ры Блока и героиню его сти­
хов. В-третьих, это единствен­
ное прижизненное изображе­
ние Блока на эстраде. Нако­
нец. перед нами живой след 
художественной жизни Петер­
бурга начала XX века.

В дневниках и записных 
книжках Блока есть множе­
ство заметок о встречах с 
мастерами «Мира искусст­
ва». Так, с Л. Бакстом Блок 
познакомился на одном из 
литературных вечеров. Ху­
дожник нарисовал обложку и 
фронтиспис к сборнику 
«Снежная маска», а затем ак­
варельную иллюстрацию к 
блоковской «Незнакомке». 
На обороте акварели сыном 
художника сделана помета: 
«Рисунок, вдохновленный 
«Незнакомкой» Блока, или, 
может быть, даже иллюстра­
ция к ней и, по семейной тра­
диции, очень им, Блоком, 
одобренный».

О прошлом и будущем рус­
ской культуры беседовал 
Блок не раз с Н. Рерихом. 
Художник вспоминал: «Поче­
му-то всегда случалось, что 
общения наши были какими- 
то особенными. Посещения 
оказывались наедине. Легко, 
казалось бы, могло случить­
ся, что кто-то мог прийти и 
внести обычность в беседу, но 
этого не случилось. Первый 
раз Блок пришел с просьбой 
сделать ему для его книги 
фронтиспис «Италия». Пред­
видение, выраженное в об­
разах, свойственных лишь 
Блоку, своеобразно сказыва­
лось во всех его речах». Свой 
рисунок к «Итальянским сти­
хам» Рерих подарил Блоку, и 
он всегда висел под стеклом 
в кабинете поэта.

Многолетнее знакомство 
связывало Блока и с К. Со­
мовым. Жена поэта, Любовь 
Дмитриевна, рассказывала, 
что зимой 1901 года она и 
юный Блок встречались в до­
ме общих знакомых, где бы­
вал Сомов. Уже известный 
художник, он тогда учился 
пению и пел итальянские

арии. Несколько лет спустя 
Сомов нарисовал обложку к 
изданию блоковских лириче­
ских драм, которая автору 
очень понравилась. Весной 
1907 года Сомов по заказу 
журнала «Золотое руно» ис­
полнил лучшее из прижиз­
ненных изображений поэта. 
Блок ценил в Сомове не толь­
ко высокое мастерство ху­
дожника, но и тонкое чутье 
критика. Когда после премь­
еры «Балаганчика» Блок в 
письме к Брюсову хотел со­
слаться на мнение автори­
тетного ценителя, он привел 
именно суждение Сомова: 
«Художники (и даже Сомов, 
очень недовольный театром 
Комиссаржевской вообще) 
очень хвалят».

Постановка «Балаганчика» 
прославила и Блока, и ре­
жиссера спектакля В. Мейер­
хольда, и художника спектак­
ля Н. Сапунова. Молодой 
театральный живописец с 
этих пор влюбился в драма­
тургию Блока. Вместе с Мей­
ерхольдом он мечтал поста­
вить блоковскую «Незнаком­
ку», а к постановке лириче­
ской драмы «Король на пло­
щади» даже приготовил эс­
киз декорации, который был 
опубликован вместе с тек­
стом пьесы. Влияние именно 
блоковских настроений сказа­
лось на всем дальнейшем 
творчестве Сапунова. Совре­
менники улавливали это вли­
яние и в другой известней­
шей — наряду с «Балаганчи­
ком» — работе художника: 
пантомиме «Шарф Коломби­
ны». И недаром ставивший 
этот спектакль Мейерхольд 
посвятил его Блоку. После 
внезапной гибели Сапунова в 
июне 1912 года, на посмерт­
ной выставке художника пуб­
лика увидела серию картин, 
о которой при жизни мастера 
не знали даже его близкие 
друзья. Это были «жанро­
вые» сцены. Их нервная, на­
пряженная живопись обнару­
живала в привычных быто­
вых предметах вопиющую 
странность и нелепость окру­
жающей жизни. И в этих ра­
ботах Сапунова современни­
кам слышалось нечто родст­
венное блоковским стихам.

По справедливому замеча­
нию художника Ю. Анненко­
ва, известного иллюстратора 
поэмы «Двенадцать», юность 
многих талантливых людей 
его поколения прошла «под 
знаком Блока».

Наглядным примером той 
роли, что играл поэт в рус­
ской художественной жизни 
1910-х годов, могут служить 
его отношения с одним из то­
гдашних начинающих графи­
ков, впоследствии замеча­
тельным мастером Н. Куп- 
реяновым. Он переписал 
стилизованным шрифтом дра­
му Блока «Роза и Крест» 
и снабдил рукопись перовы­
ми рисунками. Свою работу 
он принес показать поэту. 
Потом послал ему две иллю­
страции к «Снежной маске». 
«...Мне хочется, чтобы Вы, 
если рисунки, действительно, 
будут неинтересны Вам сами 
по себе,— пишет Купрея­
нов, --- посмотрели на них 
только как на свидетельство 
того, как любят люди Ваши 
стихи». Молодой художник 
несколько раз побывал у Бло­
ка. В письмах к поэту он за­
давал самые наивные и са­
мые болезненные для него 
вопросы о смысле искусства. 
Перечисляя вошедших в его 
жизнь людей, Блок в июне 
1916 года записал: «Запом­
нились: Н. Н. Купреянов 
(будет художник)...». И в сво­
ем прогнозе поэт не ошибся.

Одна из лучших «блоков­
ских» работ Купреянова — 
эскиз обложки к поэме «Две­
надцать», исполненный в 
1921 году.

При жизни Блока появи­
лись издания его поэмы с ил­
люстрациями Ю. Анненкова, 
М. Ларионова, Н. Гончаро­
вой.

«Если бы я писал карти­
ну...»,— мечтал Блок. Он и 
писал ее, а вместе с ним луч­
шие художники его времени.

А. ГОРДИН, 
М. ГОРДИН.

© М. Добужинский. «Эскиз 
костюма Бертрана из драмы 
А. Блока «Роза и Крест».

ф А. Бенуа. «А. А. Блок 
читает стихотворение «Н. Н. 
Волоховой». Н. Волохова чи­
тает стихи А. Блока на лите­
ратурном вечере 30 ноября 
1907 года».
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