
Режиссер-«деревенщик» бежит из Страны Оз
В Центральном Доме кинематог­
рафистов состоялась премьера 
фильма «В той стране» Лидии 
Бобровой, снятого по рассказам 
Бориса Екимова (производство 
киностудии «Ленфильм»). Пред­
ставляя картину, режиссер попро­
сила публику не аплодировать, 
когда пойдут финальные титры.

Сколь не заманчиво обвинить Боб­
рову в самоуверенности, посмотрев 
«В той стране», приходится приз­
нать, что руководил ею перфекцио­
низм художника. Видимо, она не 
могла допустить, чтобы заключи­
тельный аккорд «В той стране» не 
расслышали: титры идут под жен­
ское пение без слов, с безысходной 
интонацией, что выражает настрое­
ние фильма в целом.

Боброва работает на ниве «дере­
венского кино». «В той стране» — 
вторая ее картина (и о русской де­
ревне, и вообще). Первая, «Ой вы, 
гуси...», успешно прошествовала по 
кинофестивалям и открыла ориги-

нальный режиссерский почерк Боб­
ровой. Она снимала стихийную рус­
скую жизнь, по преимуществу с неп­
рофессиональными актерами — но­
сителями этой стихийности, типами, 
знакомыми до боли. И Бобровой —в 
особенности: в главных ролях и в 
«Ой вы, гуси...», и в «В той стра­
не» — ее деревенские братья, деве- 
ри и золовки...

Хотя словосочетание «в главных ро­
лях» применительно к фильмам Боб­
ровой — некорректно. Любой ее ге­
рой — фрагмент героя коллективного, 
с которым Боброва как режиссер и 
предпочитает иметь дело. Ее главный 
герой — вот этот народ, и живет он 
вот в этом месте. «Другого народа» у 
нее для нас нет. А место всегда кон­
кретно. В фильме «В той стране» — 
это деревня Веркола под Архангель­
ском, родина Федора Абрамова.

Несмотря на видимое совпадение 
героев и среды, «деревенское кино» 
Бобровой «деревенской прозе» про­
тиворечит установочно. Мир абра- 
мовских «братьев и сестер», распу­

тинских стариков и старух был Стра­
ной Оз вымечтанной нравственнос­
ти, уходящей под пятой городской 
цивилизации в глубь прошлого и 
почвы. А незамысловатые истории 
персонажей Бобровой — о достав­
шейся скотнику Скуридину путевке 
на курорт, о женихе-зэке, которого 
мать доярки Раи выписала для доче­
ри из тюрьмы (выписала буквально, 
письмами), о возвышенной любви 
совхозного управляющего к секре­
тарше Кате, о пьяной смерти шофе­
ра Зайчика, использовавшего при­
родный артистизм, чтобы тырить у 
тещи сало,— все эти истории не ин­
струмент для создания мифа о рус­
ской крестьянской жизни. Это исто­
рии из жизни. Они значат не больше, 
чем значат.

Но и не меньше. «Ой вы, гуси...» 
портретировали стихийность, непред­
намеренность крестьянского сущес­
твования. Во второй своей картине 
Боброва принесла стихийность в 
жрртву идеологичности и даже дидак­
тичное™. Здесь явлена та самая «не­

которая особенность», которая и сво­
дит на нет «национальную охоту» к 
чему-либо — восторг от собственной 
алогичности, выдаваемый за одухот­
воренность. Здесь управляющий вы­
вешивает плакат собственного изго­
товления — список пьяниц, стоящих в 
«очереди на тот свет», и говорит тол­
пе недовольных односельчан, чтобы 
плакат этот снимать не смели — он, 
управляющий, «здесь хозяин». Дес­
кать, вот кто хозяин новых времен — 
разумная номенклатура...

«Деревенская проза», «почвенное» 
отечественное кино во главе с «Асей 
Клячиной...» и Шукшиным сакрализо- 
вали «крестьянскую Атлантиду» — в 
мифотворческом по сути своей наме­
рении ни в коем случае не понимать 
Россию умом. Боброва же, в принци­
пе, с гуманистическим пониманием 
относится к любому мифу (реверан­
сом Шукшину выглядит в ее картине 
объявление о фильме «Ваш сын и 
брат» в деревенском клубе; и героев 
своих, погрузившихся в телесериалы, 
она любит от этого не меньше). Но 

она явно утомлена мифологией «рус­
ского сокровенного» — отсюда и пла­
катная дидактичность «В той стране», 
вроде «Русские, бросьте пить!» — как 
попытка объяснить сакраментальное 
«Что с нами происходит?» деревен­
щиков. И это желание подойти к про­
исходящему на земле русской логи­
ческим путем уже делает ее модер­
нистом почвенности.

К тому же это редкий случай в на­
шем кино — когда пафос сглаживает­
ся гармоничностью изображения. 
Кадр Бобровой подчеркнуто симмет­
ричен, держит равновесие. Герой 
всегда в центре. Оператор Сергей Ас­
тахов показал себя Суриковым экра­
на: архангельские снега сняты так, что 
забываешь о его предыдущем про­
фессиональном достижении, нервно­
криминальном «Брате», и кажется: 
среди создателей «Снежного чувства 
Смиллы» (голливудски крупнобюджет­
ного, не в пример «В той стране») 
именно Астахова и не хватало...

ВИКТОРИЯ БЕЛОПОЛЬСКАЯ


