
Леонард Бобоханов учил­
ся на режиссерском факуль­
тете в Ташкентском теат­
рально-художественном ин­
ституте. Дипломный спек­
такль поставил в кукольном 
театре. Любил кино. Но, 
кроме всего, увлекался пан­
томимой. И вот увлечение 
стало основным в жизни. В 
нем выразился весь человек 
театра, артист. Поэтому я 
буду рассказывать о моло­
дом артисте (ему 25 лет), 
говоря о том, что он делает 
на сцене, потому что если 
искусство настоящее, то в 
нем весь человек.
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На сцене — Леонард Бобоханов.

МОЛОДОСТЬ НАШЕГО ИСКУССТВА

ЧЕЛОВЕКСТЫСЯЧЬЮ лиц
Недавно в зале Дома офи­

церов был дебют Бобохано- 
ва. Зрители устроили ему 
овацию. Бобоханов — автор 
двух отделений своего кон­
церта. Он автор сюжетов 
всех этюдов, исключая един­

ственный классический этюд 
— «Канат».

Этюды и в пересказе го­
ворят за себя сами. Напри­
мер, .«Упало дерево». Растет 
дерево. Буля — и дерево 
ломается. Мимо идут кава­
лер и дама. Кавалер занят 
только дамой. Не замечая 
трагедии дерева, он помогает 
даме перешагнуть через сло­
манные ветви.

Проходит хромой. Подни­
мает дерево, перевязывает 
его. Дерево наливается со­
ками — выпрямляется. Это 
почти притча.

Несправедливо назван в 
печатной программе «на­
броском» этюд «Спичка». 
«Спичка» как раз иллю­
стрирует зрелость чувств и 
мастерства актера. Легко­
мысленный человек зажига­
ет спичку. Затем актер уже 
спичка. Кусок дерева пыла­
ет. Спичка отдает свое теп­
ло и себя. Руки актера над 
головой, трепещут, изломан­
ные рисунком пламени.

Но вот он скучающе смот­
рит на сгоревшую спичку и 
выбрасывает ее. Все! Это не 
набросок. Это законченная 
идея в законченном исполне­
нии.

«Рикша» — этюд, подни­
мающий тему маленького 
человека. Рикша везет гос­
подина. Его начинают бить, 
он покорно и привычно при­
нимает удары. Но вот в нем 
просыпается протест Рикша 
выпрямляется, замахивается 
и тоже бьет. Он, наконец, 
решился сбросить тяжесть 
унижения. Конец номера — 
рикша садится в коляску и 
едет. Но рикша в конце сов­
сем другой, осознавший силу 
своего протеста.

Марсель Марсо (кто же 
лучше его скажет?!) писал о 
своем искусстве: «Идеи и 
движения сердца сочетаются 
в едином ритме, придавая 
темпу театрального пред-. 

ставления напряженность и 
такую драматическую силу, 
без которых наше искусство 
мимодрамы теряет свою ду­
ховную основу...» Мим обя­
зательно должен быть поэ­
том. Наверное, это само со­
бой разумеющееся тожде­
ство — мим и поэт. Навер­
ное; пантомиму можно на­
звать наиболее поэтическим 
жанрам среди других сцени­
ческих искусств, а по труд­
ности можно сравнить с 
«венком сонетов» в поэзии.

В пантомиме идеи вопло- 
щаются телом, его пла'сти- 
кой, выражением лица. Бобо­
ханов одет в черную полуоб­
тягивающую, полусвободную 
робу. У него оригинальное 
лицо, и поэтому «слабый» 
грим позволяет четко выде­
лять глаза и губы. Его же­
сты, свободные и в то же 
время строго очерченные, 
выделяют и комическое и 
трагическое. Интересны на­
ходки актера в пере­
даче перехода из одного 
физического состояния в 
другое, из молодости к ста­
рости, от пессимизма к опти­
мизму. Он не сразу' ста­
новится другим. Мим ' ос­
танавливает внимание , на 
переходе. Тело при этом 
представляет собой арену 
драмы. (Вспомните Родена, 
великого пионера такой пла­
стики!) Например, в одной 
из самых глубоких работ — 
«Клевете» тело актера про­
ходит несколько состояний— 
от борьбы к отдыху, от на­
пряжения к слабости, от мо­
лодости к зрелости. Сама 
по себе тема этюда чрезвы­
чайно значительна. Это, 
можно сказать, часть высо­
кой биографии чувств само­
го Гамлета, его борьбы с 
людской клеветой. Актер 
показывает свободное со­
стояние свободного от тяже­
сти человека. Вдруг резкий 
поворот головы в профиль. 
Взгляд впивается в носите­
лей клеветы, четким абри­
сом встают руки и тянут те­
ло актера к борьбе. Когда 
добро побеждает, тело посте­
пенно становится легким и 
свободным. Вдруг снова по­
ворот и снова напряжение. 
Конец этюда — актер уст­

ремляет мудрый взгляд в । 
зал, чуть поднимает пле­
чи — герой стал зрелым, I 
познал добро и зло. Нет, I 
пластика Бобохано-ва более I 
драматична, чем изысканна.' 
Он нигде не любуется со- ( 
бой, его импровизация — । 
это сама тема, а не украше-. 
ние на теме.

Мимическая клоунада — 
один из древнейших жанров' 
узбекского искусства. Этим I 
занимались знаменитые в I 
народе кызыкчи и маскаро-1 
бозы ■ — древние актеры уз­
бекского фольклорного теат­
ра. Бобоханов не прошел 
мимо древних традиций. Ко­
мическая сценка «На иша­
ке» есть стилизация нацио­
нального театра. Актер дер­
жит перед собой на вытяну­
той руке пару ' узбекских 
каушей, представляющих 
ишака, изображая треволне­
ния седока и упрямство 
ишака.

Во время исполнения но­
мера смех в зале не умол­
кает. Смешные номера — 
«В троллейбусе», «Мото­
циклист», «Комната смеха» 
представляют собой остро 
умные зарисовки с натуры. 
Лучшим из комических этю­
дов был «Робот». Быстро 
воспринимаемые в сравне­
нии различия движений че­
ловека и робота создали ис- ] 
тинно комедийный ритм это- > 
го номера. I

В чем можно упрекнуть] 
дебютанта, которого вызыва-( 
ли трижды, которого после j 
концерта пришла поздравить, 
Тамара Ханум? В немногом. 
Есть натурализм, излишняя ; 
подробность которого проти- ( 
вопоказана пантомиме. I

Говорят: ничто не рожда­
ется на пустом месте. Есть 
древние традиции узбекско­
го театра, есть два экспери­
ментальных коллектива пан­
томимы в Москве и одна 
студия в Ленинграде. Но на­
до отдать должное муже- 
.ству- и страстной увлеченно­
сти Леонарда Бобоханова. 
который сам сумел создать 
современный, умный, про­
фессионально . зрелый спек­
такль пантомимы.

В. МАКАРОВ.


