
МАСТЕР ГРИМА
СИДЯ перед зеркалом в 

своей артистической 
уборной, народный артист 
РСФСР Н. Л. Левкоев менял­
ся буквально на глазах. Еще 
без грима он вдруг чем-то 
неуловимо начал напоминать 
хитрого странника из зна­
менитой горьковской пьесы. 
Но вот Раиса Георгиевна 
Блинова, заведующая гри­
мерным цехом Горьковского 
академического театра дра­
мы им. Горького, помогла ак­
теру надеть парик, аккурат­
но приклеила усы, благооб­
разную бородку, и перед на­
ми предстал уже совсем дру­
гой человек. Перед зеркалом 
сидел один из колоритней­
ших обитателей ночлежки, 
«философ-утешитель» Лука.

«По одежке встречают», — 
говорится в народе. Внеш­
ность героя, в частности, его 
грим — вот что прежде всего 
бросается в глаза зрителю, 
едва актер ступает на сцену. 
И самое первое впечатление 
не должно обмануть, увести 
в сторону от пьесы — это 
отлично понимает Раиса Ге­
оргиевна. Все может испор­
тить какой-то один неудач­
ный штрих, небрежность в 
гриме. И такой же штрих, но 
счастливо найденный или 
вовремя, хотя и случайно 
подмеченный, бывает, подчас 
служит отправной точкой об­
раза.

Вспомним классический 
случай, описанный великим 
реформатором сцены К. С. 
Станиславским. «Парикмахер 
во время спешки накле­
ил мне правый ус выше, чем 
левый. От этого выражение 
лица получило, какую-то плу­
товатость, хамство... Я подри­
совал и правую бровь выше 
левой. Получилось лицо, при 
котором можно было совер­
шенно просто говорить слова 
роли, — и все понимали, что 
мой герой — «мошенник, ни 
одному слову которого нель­
зя верить».

Бесконечные тонкости ис­
кусства гримера познаются 
годами Можно, конечно, по 
учебникам изучить «техно­
логию» грима и сделаться... 
всего лишь ремесленником. 
Потому что к технике непре­
менно нужен вкус, чувство 
красоты, художественной ме­
ры, нужна интуиция, кото­
рые вырабатываются долгой 
практикой. И то не у всякого. 
Без любви к театру, к своей 
профессии в гримерном цехе 
делать нечего!..

Все это я понял, наблюдая 
за работой Раисы Георгиев­
ны Блиновой и ее помощни­
цы Валентины Лаврентьев­
ны Мишиной.

Искусство не терпит искус­
ственности. Локоны париков 
перед каждым спектаклем 
должны быть тщательно за­
виты, но таким образом, что­
бы не видно было, что с них 
только что сняли бигуди. Но­
венький парик, изготовлен­
ный в цехе (кстати, в театре 
нет постижеров, которые 
обычно заняты этой работой; 
вее парики — дело рук Р. Г. 
Блиновой и ее коллег), дол­

жен выглядеть на артисте 
так, как будто актер прохо­
дил в нем всю жизнь.

В суровое военное время 
девчонкой - подростком 
пришла Рая в театр. Вернее, 
пришла служить театру, по­
тому что при нем она жила 
сызмальства вместе с отцом, 
декоратором Георгием Ки­
рилловичем Юменковым. В 
театре девочка, как говорит­
ся, дневала и ночевала, по­
любила его рано. Но не меч­
тала, что доведется связать 
с ним свою жизнь. К концу 
войны погиб на фронте отец. 
Матери одной было трудно 
прокормить многочисленную 
семью, и Рае пришлось прий­
ти на помощь..,

Раиса Георгиевна снимает- 
с полки книгу в ярко-крас­
ном переплете.

— Это подарок от моего 
главного учителя, — говорит 
она.

«На профессиональную па­
мять от бывшего мастера Ко­
валева», — дрожащей, стар­
ческой рукой выведено на 
титуле тома об искусстве 
грима. Сорок лет прорабо­
тал в Горьковском драмати­
ческом театре Алексей Алек­
сеевич. Все, что знал, — а 
знал он немало — передал 
талантливой Ученице. Уходя 
на пенсию, подарил эту кни­
гу. Вручил ее вместе со своей 
должностью.

Далеко не каждый зри­
тель представляет себе, 
сколько людей самых разных 
Профессий трудится над те­
атральной премьерой. Гриме­
ры Р. Г. Блинова и В. Л. 
Мишина — в их числе. Иног­
да основой для их работы 
служит эскиз художника, 
иногда всевозможный иконо­
графический материал, но 
чаще всего приходится пола­
гаться на свой вкус, на свое 
знание особенностей изобра­
жаемой эпохи, театра, акте­
ра. Скажем, в ремарке авто­
ра пьесы указано, что у ге­
роини прямые волосы. Но 
вот беда: такая прическа ак­
трисе совсем не идет. Где же 
выход? Его должен найти 
гример.

Бывает, на протяжении 
спектакля перед зрителем 

проходит вся долгая жизнь 
героя. Как ненавязчиво, по 
возможности скупыми сред­
ствами показать эти возраст­
ные изменения, причем по­
казать так, чтобы они под­
черкивали перемены, проис­
ходящие в характере персо­
нажа? Очень удачно эта за­
дача была решена Раисой 
Георгиевной, например, при 
создании грима для народно­
го артиста РСФСР В. Я. Са­
мойлова, исполнявшего роль 
Виктора в спектакле «Вар­
шавская мелодия». Между 
прочим, эту и другие сов­
местные с Раисой Георгиев­
ной работы популярный ак­
тер до сих пор вспоминает 
с большой признательностью. 
Приезжая в Горький из сто­
лицы, он непременно захо—, 
дит в гримерный цех теат­
ра — справиться о здоровье, 
о делах... *

Особенно ответствен пор­
третный грим, который дол­
жен донести до нас широко 
известный облик выдающе­
гося политического или об­
щественного деятеля, воена­
чальника, деятеля искусств. 
С увлечением трудилась Р. Г. 
Блинова над гримом Я. М. 
Свердлова, М. В. Фрунзе, 
Александра Блока. Важней­
шим экзаменом была для нее 
работа над созданием образов 
Владимира Ульянова и В. И. 
Ленина в спектаклях «Семья», 
«Вьюга», «Третья патетиче­
ская» и некоторых других.

Раиса Георгиевна Блино­
ва — достойный партнер ре­
жиссера, художника, ар­
тиста при подготовке каждой 
премьеры. Без творческого 
участия мастера грима не 
обходится ни один спек­
такль. Вот почему недавно, в 
дни 175-летия Горьковского 
театра драмы, она наряду с 
группой артистов и других 
работников театра была удо­
стоена Почетной грамоты об­
ластного комитета партии и 
облисполкома.

В. .ОЛЕНИН.

НА СНИМКЕ: мастер гри­
ма Р. Г. Блинова за подго­
товкой к очередному спек­
таклю.
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