
ысшая инстанция
'АНДИОЗНЫЙ РАСЦВЕТ теле­
видения, радио, кино, так же 

как и всех искусств, предопределен 
величественным семилетним планом, 
являющимся программой коммуни­
стического строительства в нашей 
стране. Потому-то и хочется сегодня 
поговорить о будущем драматического 
театра, соревнующегося с молодыми, 
но могущественны'ми соискателями 
любви народной — кино, телевидени­
ем, радио.

Всеми признана мощь киноэкра­
на, радио, телевидения, несущих ис­
кусство и культуру в самые отда­
ленные уголки нашей страны. И все 
же глубочайшая сущность сцениче­
ского искусства может быть выра­
жена только драматическим театром. 
Ведь только между сценой драмати­
ческого театра и зрительным залом 
существует прямой и открытый кон­
такт.

Белинский, как бы предчувствуя 
будущих соперников «неотступного 
идола души» своей — театра, так 
писал: «Боже мой, думали мы: вот 
ходит по сцене человек, между кото­
рым и нами нет никакого посред­
ствующего орудия, нет электриче­
ского кондуктора (подчеркнуто мной. 
— С. Б.), а между тем мы испыты­
ваем на себе его влияние; как какой- 
нибудь чародей, он томит, мучит, 
восторгает, по своей воле, нашу ду­
шу — и наша душа бессильна про- 
тивоустать его магнетическому обая­
нию...».

Этот контакт особенно ощутим в 
наши дни, когда театры, решая свою 
центральную задачу — отображение 
на сцене событий, характеров совре­
менности, приводят на подмостки че­
ловека наших дней, в труде и под­
виге созидающего светлое будущее. 
И вот на сцене — те же люди, чго 
и в зрительном зале, те же мысли 
рождаются у них, одни вопросы ре­
шают они! Какое удивительное зна­
менательное единство может возник­
нуть!

Тут встает одна из основных 
проблем нашего сценического твор­
чества — проблема мастерства.

Белинский не преувеличивал пле­
нительной мощи театра. Но как скор­
бел он о Мочалове, о том, что «вы­
сокая образованность и трудное, дол­
говременное изучение тайн искус­
ства не научили его владеть своими 
огромными средствами и повелевать 
своим огненным вдохновением...». Не 
случайно в конце девятнадцатого ве­
ка пришел в театр пламенный и 
мудрый новатор Станиславский. Пре­
данный законам творческой природы, 
хранитель благороднейших традиций 
великого русского театрального ис­
кусства, К. С. Станиславский взо­
рвал омертвелые штампы ложной те­
атральности, неустанно сражался с 
дилетантизмом и с пошлостью кулис. 
Он добивался, чтобы по воле своей 
(подчеркнуто мной. — С. Б.), акте­
ры научились создавать условия, 
благоприятствующие вдохновению.

На склоне своей достопримеча­
тельной, своей чудесной жизни Ста­
ниславский, такой удивительно осто­
рожный в выражениях, дерзнул ска­
зать, что «благодаря изучению сво­
ей артистической природы, законов 
творчества и искусства, скромные 
таланты породнятся с гениями и ста­
нут одного с ними толка». Вместе с 
Вл. И. Немировичем-Данченко, заме­
чательным режиссером, мыслителем, 
драматургом, Станиславский создал 
Московский Художественный театр, 
театр с большой буквы, театр разума, 
организованности и фантазии. Жизнь 
человеческого духа, выраженную в 
художественной форме, создатели 
удивительного театра сочли смыслом 
и вершиной сценической профессии.

Практически эта формула обязы­
вает своих приверженцев быть мыс­
лящими и чувствующими людьми, 
мастерами, способными создавать 
вполне конкретные сценические об­
разы. Ведь зрители воспринимают 
высокую мысль драматурга и спек­
такля, только доверившись жизни и 
судьбам действующих лиц пьесы.

И нам, советским актерам, при­
званным нести зрителям своим твор­
чеством величайшие идеи, нельзя за­
бывать об этом! Иначе как сумеем 
мы решить задачи, поставленные пе­
ред нами партией и так отчетливо 
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Зрители сами становятся худож­
никами, войдя в мир образов. Они 
ищут в театре прозрения. Узнавая на 
сцене привычное, зрители остаются 
сами собой. Но, постигая глубины че­
ловеческого духа, обнаруженные те­
атром, зритель как бы забывает се­
бя, пленившись правдой мысли, глу­
биной идеи, с художественной про­
зорливостью раскрытой театром и ос­
вещенной великолепной его фанта­
зией.

Московский Художественный театр 
воплотил передовые и страстные 
мысли пьес Чехова, вскрывая под 
сдержанными репликами персонажей 
драгоценную глубину подтекста. 
Подтекст — это тайные желания, 
сокровенные мысли сценического об­
раза, причины, мотивы и цели его 
поступков.

Драматург, режиссер и актер толь­
ко тогда достигают цели своей про­
фессии, когда эту драгоценную прав­
ду внутренней жизни действующих 
лиц пьесы сумеют подать «на-гора», 
то есть облечь в художественную 
форму.

Почему же мы порой удовлетво­
ряемся поверхностной игрой, неглу­
боким раскрытием характеров, поче­
му произносим слова, не ведая об их 
подтексте?

Мне могут возразить привычной 
формулой о несовершенстве произве­
дений современной драматургии, о 
том, что неглубоки наши пьесы. 
Что ж, в этом есть доля истины. Но 
разве не может актер, любящий и 
знающий нашу жизнь, внести в ис­
полнение свое животворящее знание, 
понимание процессов, происходящих 
в действительности?

Полнота и идейная целенаправлен­
ность сценического перевоплощения 
— вот то, что людей, живущих в че­
тырехстенных комнатах, будет при­
влекать в трехстенный мир сцены!

Драматический театр (пока) — 
наиболее плодородная почва для 
всхожести, роста и расцвета сцени­
ческих образов. Застольный период 

работы в театре способствует глуби­
не идейного анализа пьесы и роли, 
а театральные репетиции позволяют 
актеру от незнания сценического об­
раза постепенно перейти к знанию 
его, а затем и к познанию. Внутрен­
ним действием, внутренней динами­
кой мысли, чувства можем мы, ре­
жиссеры и актеры драматиче­
ского театра, благородно соревновать­
ся с мчащимися поездами кино, с 
пламенем грандиозных пожаров, с 
бешеным бегом коней...

В роли доктора Астрова только 
легким движением рук Станислав­
ский передавал вихрь русской пля­
ски, всю удаль мятежной натуры 
своего героя, его неутолимую жажду 
свободы, красоты, правды.

Десятилетия шел в Художествен­
ном театре «Вишневый сад» Чехова. 
Десятилетия исполняла Ольга Лео­
нардовна Книппер-Чехова роль Ра­
невской, и каждый вечер бледнела 
она, узнавая, что Лопахин стал вла­
дельцем ее родового имения, ее виш­
невого сада. Из бельэтажа было вид­
но, как контрастно выделялись рес­
ницы и брови на ее алебастрово-блед­
ном лице.

Фильм, самый великолепный, не­
изменен в своем великолепии, спек­
такль же изменяем, подвижен. Са­
мый страшный грех театра, если се­
годняшний спектакль в точности по­
вторяет вчерашний. Правда образа 
должна постигаться актером вновь и 
вновь в каждом спектакле: со жгу­
чей свежестью: ведь день, пережи­
ваемый страной, переживается и 
зрителями, и актером — человеком, 
советским гражданином.

Необъятен мир, но небольшое про­
странство сцены вмещает его, если 
на сцене — действительно советский 
человек, подлинный художник и 
поэт. Разумная и поэтическая силг 
актера, его упорный труд, даруг 
правду сценическому образу, осве­
щает лицо жизни и дает возмож­
ность именно советскому драматичес­
кому театру, говоря словами Герце­
на, стать «высшей инстанцией длг 
решения жизненных вопросов».
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