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В СТАТЬЕ «Душевное 
слово» А. Осипова, се­

кретаря Уссурийского горко­
ма КПСС, помещенной в мае 
этого года в «Правде», нет 
ни одного слова о театре: 
речь в ней — о беседе аги­
татора — инженера, челове­
ка культурного, знающего — 
с рабочими одного из завод­
ских цехов. Тема беседы — о 
задачах развития производ­
ства, которые ставит сегодня 
партия, и о том, какой вклад 
в их выполнение может вне­
сти коллектив участка. Так 
почему же эта статья, в осо­
бенности первый ее раздел, 
так близко касается челове­
ка театра, вздымает в нем 
так много неотложных во­
просов о путях дальнейшего 
развития, искусства сцениче­
ского перевоплощения?

Почему?
Потому что и театр — аги­

татор.
— Понравилось? — обра­

тился по окончании беседы 
автор статьи «Душевное сло­
во» к пожилому рабочему.

— Да как сказать... Все 
верно. Только об этом мы 
уже в газетах читали, а хо­
телось бы все-таки обстоя­
тельнее обсудить наши дела. 
Кому с какой стороны взять­
ся. чтобы скорее план дви­
нуть. А он как-то в воздух го­
ворил. будто и не к нам обра­
щался...

Не случается разве, что и 
из театра зрители все же 
иногда выходят обманутыми 
в своих ожиданиях?

В чем же дело? Отчет­
ливо произнесен текст пье­
сы, реплик не напутали, па­
узы выдержали. Мы даже 
испытывали некое воодушев­
ление. вызванное живой мы­
слью хорошей пьесы. Так че­
го же, чего «недодали» мы 
зрителям?

И я црдумала: ведь тот 
агитатор, как свидетельствует 
статья, говорил складно и 
уверенно. И что же? Чем 
дольше он говорил, тем боль­
ше людей слушали его почти 
равнодушно. Понятно: как 
мы — в зрителях, так и 
он — в слушателях не вы­
звали душевного подъема, 
не встряхнули их сильно и 
ласково живым словом сво­
им, а ведь французское сло­
во «агитатор» в переводе на 
наш язык—«встряхива^ель».

ПОМНИТСЯ ДАЛЕКИИ- 
ДАЛЕКИИ ДЕНЬ одно­

го из первых лет Советской 
России... Ряды кресел опер­
ного театра, все еще продол­
жавшего зваться «Театром 
Зимина», заняли актеры Мо­
сквы, актеры всех возрастов. 
Они пришли на первую лек­
цию об Октябре.

Нашим первым лектором 
был Михаил Иванович Кали­
нин,—ему дано .было ввод­
ное слово.— и вот стоит на 
сцене человек революцион­
ной действительности, чело­
век — плоть от плоти, кровь 
от крови революционного на­
рода.

Своим долгом считает он 
помочь нам разобраться в со­
бытиях всеисторического зна­
чения. ищет путей к нашему 
сознанию, ищет слово.

СЛОВА
В центре сцены стоял ми­

крофон, но Михаил Ивано­
вич поминутно отдалялся от 
него, непрерывно двигаясь 
взад-вперед.

— Вы актеры,— обратил­
ся он к нам,— вы привыкли 
к особым словам, к цвети­
стым...

А заговорил словами са­
мыми простыми из простых.

И голос его был негром­
кий. Но мы Калинина Миха­
ила Ивановича слышали: он 
сам был воплощением жиз- 
нетворчества.

Не патетическими, не на­
рядными словами доказуем 
патриотизм — делами. Пол­
ную слиянность с судьбой на­
рода неопровержимо доказа­
ли актеры блокированного 
фашистами Ленинграда: го­
лодные, замерзшие почти до 
обледенения, брели они по 
угрюмым улицам, брели на 
концерт к защитникам горо­
да, израненного врагами, из­
решеченного их снарядами, 
но все же наперекор всему 
живого, несдающегося...

Огромным бывал успех та­
ких концертов, чудесным воз­
действие сценического искус­
ства как на зрителей, так и 
на самих концертантов.

Великая Отечественная 
война была самым требова­
тельным экзаменатором на 
верность народу, и можно с 
чистой совестью признать, 
что актеры, выступая и в ты­
лу страны, в госпиталях, вы­
зывая улыбку на бледных гу­
бах раненых, отвлекая глу­
бокой мыслью литературного 
произведения оперированно­
го от сосредоточенности на 
своем страдании. сдавали 
этот экзамен на хорошо.

Каждый день и каждый 
вечер мы, режиссеры и ар­
тисты, спектаклями театра 
держим этот экзамен перед 
своими современниками, и 
каждый из нас держит экза­
мен перед самим собой: име­
ешь ли право не вслух, а в 
душе своей произнести: 
Служу трудовому народу!

Скоро полвека, как со­
здаются искусство и культура 
советского народа, руководи­
мые нашей партией, верной 
заветам Ленина: сохранение 
вечно живых традиций про­
шлого не противопоставляет­
ся партией и правительством 
установлению новых тради­
ций, открытию новых путей 
нашего искусства.

Можно ли сердцем не со­
гласиться с той высокой ме­
рой воздействия театра на 
действительность, какая вы­
ражена Лениным, выражает­
ся партией и народом наших 
дней? Разве есть актер, ко­
торый не мечтал бы достиг­
нуть такой правды и красоты 
отображения им нового че­
ловека, чтобы эта правда в 
зрителях пробуждала жела­
ние крепить лучшие силы 
ума и сердца?

Многого достиг наш театр, 
но можем ли мы сказать, что 
вполне владеем даром слова 
сценического искусства, мо­
гучей и пленительной силой 
его красноречия?

ГГЕАТР ГОВОРИТ СО
-1 ЗРИТЕЛЯМИ иначе, 

чем беседуют хорошие зна­
комые. Говорит пьесой дра­
матурга и своим спектаклем. 
Горе, если он ошибочно вы­
берет пьесу и скажет не то, 
что истинно, что следует ска­
зать народу. Горе, если, не 
угадав формы воплощения 
идей талантливой пьесы, не 
так прочтет ее в своем спек­
такле.

В обоих случаях — «не 
то» и «не так» — лишают те­
атр дара слова и в «публи­
ку»- былых времен превра­
щают зрителей, наших сооте­
чественников, наших совре­
менников. Рампа тогда стано­
вится шлагбаумом.

И наоборот: вызван людь­
ми сцены в людях зрительно­
го зала душевный подъем, и 
рампа скрепляет этот чудес­
но возникший союз.

Не под патриаршее благо­
словение возник Московский 
Художественный театр, и 
царские чиновники запрети­
ли основателям нового теат­
ра включить в свое наимено­
вание слово — Общедоступ­
ный. И полицейские чины, 
переодетые капельдинерами, 
дежурили на спектаклях 
«Доктора Штокмана» во вре­
мя гастролей Художественно­
го театра в столице импера­
торской России. Штокман, в 
исполнении Станиславского, 
для петербургского револю­
ционно настроенного сту­
денчества стал символом 
борьбы против насилия, лжи, 
угнетения.

Неоценим по значению 
вклад Станиславского и Не­
мировича-Данченко в искус­
ство режиссера, в искусство 
актера. И те, кто изведал на 
себе животворное действие 
открытых ими законов, те 
удостаиваются великой радо­
сти возможности творческих 
достижений. Мысли, высо­
кой, светлой идее присужде­
но было основателями Худо­
жественного театра первое 
место в искусстве.

Есть ли новое в игре со­
ветских актеров? С чем в ду­
ше выходят они на трибуну 
советской сцены? Чего доби­
ваются, исповедуя метод со­
циалистического реализма? 
Трех правд: жизненной, соци­
альной, театральной.

Любовь к Родине стимули­
рует рвение художника теат­
ра к труду, стремление дове­
сти внешнюю и внутреннюю 
технику своей профессии до 
совершенства.

Всю жизнь бился Стани­
славский с дилетантизмом, 
невежеством именно драма­
тического актера. Станислав­
ский оставил нам обретенные 
и впервые организованные 
им сведения о законах искус­
ства. Он завещал нам в на­
следство золотую руду зна­
ний.

Молодым, избравшим те­
атр делом жизни, мало лишь 
сознанием, или того хуже — 
рассудочно, коснуться основ 
творческой теории Станислав­
ского: ее неизбежно познать, 
постигнуть на практике в та­
кой степени, чтобы она стала 
опорой в созданйп каждого 

нового художественного об­
раза, верой художнического 
сердца, а для этого необхо­
димо, кроме прилежания и 
воли к труду, наличие талан­
та, самобытность творческой 
индивидуальности.

Молодежь — весна наро­
да! Артистическая моло­
дежь — весна театра. Хоро­
шая весна влияет на лето, 
осень и зиму. И что особен­
но важно, что и зима талант­
ливого человека, избравшего 
труд по призванию, угадав­
шего профессию, как свою 
суженую, не теряет творче­
ской силы, талантливый ни­
когда не станет иждивенцем 
жизни.

И АША ДЕИСТВИТЕЛЬ- 
НОСТЬ как союзников 

призывает деятелей искус­
ства к борьбе за Мир, Труд, 
Свободу, Равенство, Брат­
ство и Счастье всех народов.

Как жаждется, чтобы в те­
атр по истинному призванию 
шли талантливые люди. Они 
пораньше, чем сейчас, овла­
деют искусством актера, со­
звучным народу и времени, 
это, во-первых, а во-вторых, 
они преодолеют все, что пре­
пятствует вовне и в них са­
мих их творческому рас­
цвету.

Горячей силой убеждения 
пронизаны слова Станислав­
ского: «Никогда не верьте, 
если кто-либо говорит, что 
тяжелая жизнь задавила в 
нем талант. Талант — это 
огонь, и задавить его невоз­
можно не потому, что не 
хватило огнетушителей, а по­
тому, что талант — это серд­
це человека, его суть, его си­
ла жить».

В борьбе идей, что сейчас 
идет в мире, недостаточно 
для советского актера дать 
сценическому образу путевку 
в жизнь, ведь это все равно, 
как дать право человеку на 
сугубо личное «тыловое» су­
ществование.

Вместе с путевкой наш 
сценический образ должен 
получить от нас качества 
борца, и только тогда сцени­
ческое творение, художе­
ственное и идейное, как 
воин, станет сражаться за ин­
тересы народа, за утвержде­
ние лучших черт советского 
человека, за искоренение в 
нем пережитков индивидуа­
лизма.

И пусть на молодых акте­
ров, знающих, умелых, вдох­
новенных, залюбуется наш на­
род. Пусть хоть в самой малой 
степени напомнят молодые 
художники театра тех, кто 
впервые в мире поднялся в 
беспредельную высь космо­
са, чтобы разведать его тай­
ны и разведанное отдать 
земле.

Как дивно было глядеть 
на молодые их лица в ореоле 
скафандров, отраженные эк­
раном телевизора, какую ра­
дость дарили нам с высоты 
звучание их голосов и слова 
из улыбающихся их губ: 
«Настроение прекрасное. Ап­
паратура действует безотказ­
но!»
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