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\/ СПЕХ пришел к нему 

сразу. И, собственно, 
«дебютантом» Григорович 
никогда не был. Его пер­
вый крупный спектакль — 
«Каменный цветок» на му­
зыку С. Прокофьева — сви­
детельствовал о зрелом ма­
стерстве и уверенном ху­
дожественном мышлении. 
Читая сегодня рецензии на 
первый балет Григоровича, 
мы обратим внимание, что 
никто из критиков, кажется, 
и не называл его «молодым 
хореографом». Хвалили или 
ругали (а такое тоже было) 
как вполне опытного масте­
ра, не поощряя и не уте­
шая обидным, в сущности, 
словом «начинающий».

Все это уже было давно: 
почти двадцать лет назад. 
Именно тогда тридцатилет­
ний танцовщик Ленинград­
ского театра имени С. М. 
Кирова Юрий Григоро­
вич резко изменил ход 
своей судьбы, избрав про­
фессию хореографа. Впро­
чем, избрал он ее много 

ями, которые возникали за 
эти годы. Но хореограф 
хранил верность своему 
пониманию балета. Бале­
та-театра, насыщенного 
действенным восприятием 
жизни. Это — главное, ибо 
балеты Григоровича всегда 
переполнены событиями — 
внутренними и внешними, 
— проникнуты ежечасной 
борьбой и активным столк­
новением характеров. Хо­
реограф — враг статики, 
его мышление — динамич­
но, он ощущает, видит и 
чувствует жизнь в ее по­
стоянном движении, па­
фос которого в торжестве 
самых высоких, самых пре­
красных идеалов человече­
ства. Вспомним «Спартак»! 
Каждый, наверное, кто ви­
дел этот спектакль, был 
поражен его эмоциональ­
ной силой. Мощью его об­
разов, драматургической 
цельностью, прежде неиз-
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раньше: еще в юности и в 
течение десяти лет, пред­
шествовавших постановке 
«Каменного цветка», оты­
скивал любую возмож­
ность для сочинения тан­
цев. Работал в самодеятель­
ности, ставил балетные сце­
ны в операх. Наверное, это 
были сложные годы в его 
жизни, проникнутые мечтой 
о большом искусстве и 
полные ожидания. Но из­
менение в данном случае 
одной — личной — судьбы 
танцовщика Григоровича 
приобрело едва ли не ис­
торическое значение, ибо 
именно «Каменный цветок» 
исследователи современно­
го балетного театра счита­
ют началом нового этапа в 
развитии советской хореог­
рафии.

В Ленинграде Григорович 
поставил и «Легенду о люб­
ви» А. Меликова — спек­
такль изысканной и вместе 
с тем трагической красоты, 
покоряющий высокой по­
этический правдой характе­
ров и чувств.

В 1964 году Григорович 
возглавил балетную труп­
пу Большого театра. Здесь 
— в Москве — в полной ме­
ре раскрылся его талант, 
чему немало содействова­
ла великолепная труппа ак­
теров, благодаря которым 
хореограф смог осущест­
вить самые смелые свои 
замыслы. 

вестной балетному искусст­
ву. И, наконец, его хореог­
рафией, ломающей при­
вычные представления о 
виртуозности танца, — не 
только в плане техническом, 
но и содержательном. Та­
нец и являлся здесь дейст­
вием, психологически слож­
ным и идейно-значитель­
ным, и пафос его развития 
заключался в победе свобо­
ды над насилием.

'Григорович никогда не 
боялся ни открытой патети­
ки, ни романтической при­
поднятости страстей. Его 
театр — это театр, восходя­
щий к традициям большо­
го классического искусст­
ва, чуждого стыдливому 
выражению чувств и не 
признающего мелких, не­
значительных героев. Да­
нила («Каменный цветок») 
и Ферхад («Легенда о люб­
ви»), Спартак и Сергей 
(«Ангара») — Григорович 
создал целую галерею об­
разов героев, живущих, 
кажется, на пределе сил и 
полных неутомимого стрем­
ления к красоте, презираю­
щих легкую жизнь и вос­
стающих против обыденно­
го покоя. Эти герои облада­
ют даром творчества и та­
лантом жизни, и именно по­
этому любой их порыв — 
прекрасен и любое мгнове­
ние их жизни способно об­
ратиться в легенду.

Но в чем все же при­
тягательная сила искусства 
Григоровича? И почему вот 
уже двадцать лет его твор­
чество неизменно находит­
ся в центре нашего внима­
ния? Сколько новых хореог­
рафов появилось за это 
время и скольких мы уже 
успели забыть. Но успех 
Григоровича — прочен и 
постоянен, и над его искус­
ством, кажется, не властно 
время. Причина — не толь­
ко в его отточенном ма­
стерстве хореографа и ре­
жиссера, но прежде всего в 
том, что его искусство — 
это искусство подлинных 
человеческих страстей. В 
нем мы находим отголосок 
мучающих нас чувств, а в 
его героях видим не выду­
манных, а реальных и по­
нятных нам людей. В этом

Здесь, на сцене Боль­
шого театра родились 
«Спартак» (на музыку А. 
Хачатуряна) и «Иван Гроз­
ный» (на музыку С. Про­
кофьева) — балеты, полу-, 
чившие мировое призна­
ние. Совсем недавно в па­
рижском театре Гранд 
Опера с триумфом прошла 
премьера «Ивана Грозно­
го», утвердившая Григоро 
вича в числе ведущих хоре­
ографов современности.

И, наконец, в Большом 
театре. Григорович поста­
вил балет «Ангара» А. Эш­
пая, спектакль, посвящен­
ный нашим дням, молодым 
героям-строителям. Этот 
спектакль открывает новую 
страницу в освоении балет­
ным театром современных 
тем, сюжетов и конфлик­
тов.

Творческий путь Григо­
ровича — это путь целеуст­
ремленного художника, зна­
ющего назначение своего 
искусства и верящего в из­
бранную им самим судьбу. 
Два десятилетия — срок в 
искусстве немалый. Легко 
ли остаться верным себе 
в круговороте быстротеку­
щего времени, не уступая 
требованиям капризной 
моды и не сдавая завоеван­
ных позиций, сталкиваясь 
с самыми разными течени- 

искусстве — наша радость 
и боль, наши стремления и 
надежды. В нем мы ощуща­
ем величие истинной кра­
соты, возвышающей и очи­
щающей человека. Спек­
такли Григоровича выходят 
за пределы того искусст­
ва, которому они принад­
лежат. Они — часть на­
шей жизни, нашей духовной 
и художественной культу­
ры.

Хореограф — симфо­
нист, продолжатель луч­
ших традиций многоакт­
ного сюжетного спектакля, 
Григорович — убежденный 
и страстный сторонник клас­
сической системы танца. И 
его вклад в ее развитие — 
поистине огромен. Отстаи­
вая идею балета-театра, 
Григорович сумел обобщить 
в своем творчестве опыт и 
завоевания предшественни­
ков. В этом суть того но­
вого этапа, который от­
крыл «Каменный цветок»: 
в синтезе лучших традиций 
прошлого, направленном на- 
создание нового типа ба­
летного спектакля, гармо­
нически сочетающего все 
компоненты хореографиче­
ского и театрального искус­
ства. В этом смысл эстети­
ческой реформы, осущест­
вленной Григоровичем.

А. ДЕМИДОВ.


